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লীগকুলচন্ত্ৰ বৰ ২ । বেজবৰুৱা--স্বগীয় ডঃ বাণীকান্ত কাকতি ৰঃ ৬ 

ত নিউ বুক ষ্টল '_ ৩ ৷ বেজবৰুৱাৰ চুটি গল্পৰ ধাৰ|--স্বৰ্গীয় ডঃ বিৰিঞ্চিকুমাৰ বৰৱ| ৰ 
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১০ | কবি বেজবঞক্ৱাৰ দাৰ্শনিক চিন্ত৷--গ্ৰীনীনেশ্বৰ ভট্টাচাৰ্য্য ৮৩ 

১১! বেজবকৱাৰ কবিত|--ইী বীৰেন বৰকটকী দি 

| ১২ । বেজবকবাৰ চুটি গল্প--সীকুষ্ণ মিশৃ ১১৪ 

| '_ ১৩। বেজবকৱাৰ নাট্য-সাহিত্যৰ অৱযািক্া ডি চেতীয়া ১২৩ 
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(বজবক্চৱাৰ ৰঢনাৰাচডি 

কবিতা ঃ কদমকলি ১৯১৩ খৃঃ 

নাট ঃ লিতিকাই ১৮৯০ ; নোমল ১৯১৩; পাচনি 
১৯১৩; চিকবপতি নিকবপতি ১৯১৩; 
জয়মতী কুঁৱৰী ১৯১৫ ; বেলিমাৰ ১৯১৫; 
টঞ্ৰুথবজ সিংহ ১৯১৫ ; গদাধৰ সিংহ ১৯৬৬ । 

উপন্যাস ঃ পদুম কুঁৱৰী ১৯১৫ ৷ 

গল্প: স্ন্ৰভি ১৯১৫); সাধুকথাৰ কুকি ১৯১০ ; 
জোনাবিৰি ১৯১৩ | 

সাধুকথ| ঃ ককাদেউত| আৰু নাতিলৰ| ১৯১২); বুঢ়ী 
আইৰ সাধু ১৯১১; জুনুক| ১৯১০ ৷ 

হাস্যৰস ঃ কুপাবৰ বৰুৱাৰ কাকতৰ ঢোপোল৷| ২১৯০৪) 
কৃপাবৰ বৰুৱাৰ ওভতনি ১৯০৯); 
বৰবৰুৱাৰ ভাৱৰ বুৰবুৰণি ১০৪১ ; 
বৰবৰুৱাৰ বুলনি ১৯৬৪ ৷ 

জীৱনী ঃ মহাপুৰুষ ভ্ৰীশঙ্কৰদেৱ আৰু উীমাধৱদেৱ 
১৯১৫ ; ট!ী৷লশঙ্গৰদেৱ ১৯১০০ ? ভাঙৰীয়৷ 
দীননাথ বেজবৰুৱাৰ জীৱনী ১৯০৯); 

আধ্যাত্মিক ৰচন| £ উভগৱ, কথা| ১৯১৫ ; তত্বকথা| 

৯৬৬ ; তীকুষ্ণ কথ| ১৯৬৮ 

কামত কৃতিত্ব লভিবৰ সঙ্কেত ১০০৩: 

বাখৰ ১৯১৪; সভাপতিৰ অভিভাষণ ; 

ছাত্র সন্মিলন (১ম) ১৯১৬ ; অসম সাহিত্য 

সভ| (৭ম) ১৯২৪; ভাৰতবৰ্ষৰ বুৰঞ্জী; 

ইঁহি ধেমালি; জঅসমীয়| ভাষা৷ আৰু 

সাহিত্য বেজবৰুৱাৰ বৰোদা| বক্তৃতামাল।৷ 

(ইংৰাজী ) ইত্যাদি। _ 


বিবি্ধিঃ 


চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালা, লক্ম্মীনাথ বেজবৰুৱা|, হেমচন্দ্ৰ 


সম্পাদকৰ একেবাৰ 


‘অৰুণোদয়’ বুগে অসমীয়| ভাষা-সাহিত্যৰ ভেঢি বান্ধিলে আৰু সেই 
ভেটিত বতাহে কঁপাব নোৱাৰ| বৰঘৰ সাজিলে ‘জোনাকী বুগে’। 
অসমীয়| ভাষা-সাহিত্য ক উচিত সন্মানেৰে সন্মানিত কৰিবলৈ কলিকত৷ত 
পঢ়ি থক| কেইজনমান কলেজীয়| ডেকাৰ মনত প্ৰেৰণ৷ জাগিছিল। 
ইয়াৰ ফলস্বৰূপে কলিকতাতেই জন্ম হৈছিল অসমীয়| ভাষ| উন্নতি 
সাধিনী সভ|। এওঁলোকৰ প্রচেফ্টকাতেই জোনাকী কাকত ওলায়। 
ভাষা-সাহিত্যৰ ওখ দ’ল বন্ধাৰ যি আশ| আকাঙ্ক্', সেই আশ| 
আকাঙ্ক্ষাক বাস্তৱ ৰূপ দিলে ‘জোনাকী’ কাকতে। 
সাহিত্য-প্ৰেমী ওলাই আহিছিল সেই সকলৰ ভিতৰত আগবথণুৱ| আছিল 
খ গোস্বামী, 
পদ্মনাথ গোই|ঞি বৰুৱা, সত্যনাথ বৰ৷, কনকলাল বৰুৱ| ইত্যাদি। 

‘জোনাকী’ যুগৰ অসমীয়| সাহিত্যৰ নিৰ্ম্মাতাসনকল আজি ইহ- 
সংসাৰৰ নহলেও জীৱনৰ জোখেৰে প্রায় কিজনৰে এশবছৰ পূৰ হৈছে। 
সাহিত্যৰথী লক্ম্মীনাথ বেজবৰুৱাৰে| জন্মৰ এশ বছৰ পূৰ হল। 
এইজন মহান সাহিত্যিকে নিজৰ বহুমুখী পতিভাৰে অসমীয়| ভাষা| 
সাহিত্যক প্রতিষ্ঠাৰ বাটত বহুখিনি আগবঢ়াই থৈ গ’ল। বেজবৰুৱাই 
সময়ৰ চাহিদাত সাহিত্যৰ সকলে| দিশতে হাত দিছিল। (সেয়েহে 
তেওঁ আছিল একেধাৰে কৱি, ওঁপন্যাসিক, নাট্যকাৰ, 'হাস্তৰসিক, 
কৃতী সমালোচক আকু বৈঞ্ণৱ সাহিত্যৰ লগত অসমীয়| জাতিৰ বিশেষ 
পৰিচয় কৰাওঁত|। বেজবৰুৱাই অসমীয়া| জাতিৰ প্রতি দিয়া| অৱদান 
অসমী্ন| ভাষা-সাহিত্যতে আবদ্ধ থাকিব লগীয়| অৱদান নহয়। এই 
অৱদান সৰ্বৰভাৰতীয় স্বীকৃতিৰে| অৱদান--যদি অসমীয়| জাতিয়ে সেই 
অৱদান প্রকৃত ভাবে মূলাঙ্কন কৰিব পাৰে। 


৮ 


অসমীয়া| ভাষা-সাহিত্যৰ গুৰুত্বপূৰ্ণ পদক্ষেপৰ সময়তে বেজবৰুৱাৰ 
শতবাধিকী পৰিছে। গতিকে এই শতবাধিকীৰ গুৰুত্বও অসমীয়| 
জাতিৰ কাৰণে তাৎপধ্যপূৰ্ণ। বেজবৰুৱাৰ শতবাধিকীৰ উৎসৱে থলুৱ৷, 
ন-অসমীয়া, সকলোৰে পাণত যদি আত্মবিশ্বাসৰ শিহৰণ জগাই নিজক 
চিনাৰ স্মুষোগ দিব পাৰে, তেতিয়াহে উৎসৱ-মুখৰ শতবাধিকী সাৰ্থক 
হব। বেজবৰুৱাৰ বৈশিষ্ণ্য আছিল অসমৰ বাহিৰত থাকি অসমক 
ভালকৈ চিনাটো৷। গতিকে অসমতে থাকি অসমক থলুৱা অসমীয়৷ 
আকু ন-অসমায়াই নিচিনিলে “আমি অসমীয়া| নহওঁ দুখীয়|” সান্তনাৰ 
ব|ণীহে হব। বেজবকৱাৰ এই ফাকি গীতৰ কলি মনৰ তঅআন্বেষণী 
ভাবধাৰা জাএত কৰিবলৈহে আত্মতুঞ্টিৰ ভাৰ লবলৈ নহয়। 
অসম সাহিত্য সভাৰ উদ্ভোগত অসমৰ সৰ্বৰত্ৰ আৰু ভাৰতৰ বিভিন্ন 
ঠাইত বেজবৰুৱাৰ স্মৃতিৰ প্রতি সন্মান জনাই বিভিন্ন অনুষ্ঠানে স্মৃতি- 
গ্রন্থ আদি প্রকাশ কৰিছে, বংপুৰ সাহিত্য সভাইও সৰুকৈ হলেও 
বেজবৰুৱাৰ স্মৃতিএন্থ এখন উলিয়াবলৈ হাতত ললে বিভিন্ন লেখক 
সকলৰ প্রবন্ধ পাতিৰে ৷ 


বংপুৰ সাহিত্য সভাই আজি উনৈশ বছৰে নানান বাধা- ৷ ৷ 


অতিক্ৰম কৰি প্ৰতিষ্ঠাৰ ৷ আগবাঢ়ি আহি আজি 5৮৮৫) 


বহিছেহি। গতিকে টা: সাহিত্য সভাৰ কৰ্ম্মীসকলৰ সা কিব। ৰ 


এটা কৰাৰ প্ৰেণ| জাগিছে। এই প্রেৰণাৰ ৰূপ দিব খুজিছে বেনজা- 
বৰুৱাৰ শতবাধিকীতে ‘বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলে|চনা নামৰ এখন 
স্মৃতিগ্ৰন্থ প্রকাশ করিি। এই প্ৰেৰণাৰ বলতে ৰংপুৰ সাহিত্য সভাৰ 
প্রথম চানেকি ‘বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচনাৰ জন্ম। 

-এবন্ধ-পাতি যোগাৰ কৰি এটা সংকলন উলিওৱা আমাৰ কাৰণে বৰ 
টান। আজি-কালি ব্যস্ততাৰ যুগ। এনে ব্যস্ততাৰ যুগত পএবন্ধ-পাতি 
লিখকসকলে সময়তে লিখি দিয়| টান কাম। আমি সেয়েহে ভালে 
কেইট! পৱন্ধ লিখকসকলৰ অনুমোদন সাপেক্ষ পুৰণি আপনোচনীৰ 
পৰাও বিচাৰি আনিছে।। কৰবাত দুই এজনৰ ঠিকন| আদি নজনাৰ 
ফলত অনুমতিৰ ক্ষেত্ৰত অস্থবিধ| হয়তে| হৈছে। সেই অস্থবিধ৷ৰ বাবে 
আমি সেইসকলৰ গুৰিত ক্ষম| ভিক্ষা মাগিছে| যাতে তেখেতসক্ষলে 


"9 


আমাৰ সৎ উদ্দেশ্যত" দোষ নধৰি উদগণিহে -দিয়ে। যি সকলক আমনি 
দি প্রবন্ধ লিখাই আনিছে। সেই সকললৈ ৰংপুৰ সাহিত্য সভাৰ পতি 
থক| মৰমৰ কাৰণে কুতজ্ঞত| জনাইছে] । 

আজি-কালি কিতাপ এখন প্রকাশ .,কৰ| আখথিক অনাটনৰ ফালৰ 
পৰা অনুষ্ঠানৰ কাৰণে টান কাম। ৰংপুৰ সাহিত্য সভাৰ এই স্মৃতিগ্ৰন্থ 
খনিয়ে ছপাশাল নেদেখিলেহেঁতেন যদি শিৱসাগৰবে নিউ বুক ফলৰ 
উৎসাহী ভাতৃদ্বয় শ্ৰীপুৰ্ণানন্দ বব| আৰু জ্ীগকুল বৰাই কিতাপখন 
প্রকাশৰ আধথিক ফালটোৰ দাব্নলিত্ব ননলেহেঁতেন। ৰংপুৰ সাহিত্য সভাৰ 
হৈ আমি তেখেতসকললৈ আন্তৰিক কৃতজ্ঞত| জ্ঞাপন কৰিছে|। 

ৰংপুৰ সাহিত্য সভাব কৰ্ম্মাসকলৰ আন্তৰিক হেপাহ কাধ্যকৰী হৈ 
উঠাত সাহিত্য সভাৰ অভাজন কৰ্ম্মা হিচাপে নথৈ আনন্দ পাইছে। 
ইয়াৰ বাবে কৰ্ম্মাসকলকে| আমাক দিয়| দায়িত্বৰ ফালৰ পৰ| শলাগ 
লৈছেঁ।। সম্পাদন| সমিতিৰ সদস্যসকলৰ সহযোগিত| নোহোৱ| হলে 
সম্পাদন| সহজ নহ’লেহেঁতেন ৷ গতিকে সম্পাদন| সমিতিৰ সদস্যসকলৰ 
সহায় সহযোগিতাৰে| শলাগ লৈছে।। জীৱনৰ বিয়লি বেলিক|-- 
অসম-জ্যোতিৰ সম্পাদন| আৰু প্রকাশনৰ দায়িত্ব লৈ অসম সাহিত্য- 
সভাৰ প্ৰাক্তন সভাপতি পরবীণ সাংবাদিক ভ্ৰীপদ্াধৰ চলিহাই কৰ্ম্মৰ 
অনুপ্ৰেৰণাতে ৰংপুৰ সাহিত্য সভাৰ এনে কামৰ কাৰণে যি উৎসাহ 
যোগালে--সেই উৎসাহৰ কাৰণে জীচলিহ| দেৱলৈ ওলগ জনাইছে । 

সদৌশেহত, নিচেই কম সময়ৰ ভিতৰতে কিতাপখনি ছপাই উলিয়াই 
দিয়াৰ বাবে নৱজীবন প্ৰেছৰ গৰাকী ভীকালীচৰণ পাললৈও আমাৰ 
আন্তৰিক ধন্যবাদ জনাইছে।। 


৫ই অক্টোবৰ, ১৯৬৮ 
শিৱসাগৰ 


এঞ্দাৰক্্পঞ্]" 


সম্পাদক 


লি 
ল 


অসমীয়| ভাব| 
লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱ। 


_ ভাষ| কাক কয়? ভাষাটো কি বস্তু ;? ভাষাৰ প্রধান প্রধান লক্ষণ 
কি? এনে বিলাক প্ৰশ্নৰ উত্তৰ যাকে সোধা যায় সেয়ে মোটামুঢি কৈ 
দিবলৈ আগবাঢ়িব। কিন্তু উত্তৰ দিওঁতাসকলে এইবোৰ প্রশ্নৰ উত্তৰ 
দিয়াটে| বিমান উজু বুলি ভাবে স্বৰূপতে সিমান উজু হোৱাহেঁতেন 
অতি পুৰণি প্লেটো আৰু এৰিষ্টটলৰ কালৰ পৰ আজিৰ হুইটনি 
আৰু ৷ কাললৈকে ভাষাজ্ঞ সকলৰ পৰা| এইবোৰ প্রশ্থৰ 
উত্তৰ তিনিশ-তিনিকুৰি বিধীয়| হৈ নোলালহেঁতেন। এই বিচিত্ৰ 
সংসাৰত ন দেখিবলৈ পোৱ| বায় যে যিবিলাক কথাৰ উত্তৰ আমি 
অতি উজু বুলি ভাবেঁ| সেইবিলাক কথাৰে উত্তৰ দিবলৈ গৈ আমি 
পেপুৱ৷ লাগি যাওঁ। তাহানি মহাজ্ঞানী চক্ৰেটিছে এীচৰ পণ্ডিতাভি- 
মানী চফিষ্ট বিলাকক তেওঁবিলাকে যিবোৰ কথ| লৈ নিতে দীঘল 
যে বক্তৃতা কৰে, সেই বিলাক কথাৰ (৭০৪8৷0000.) সংজ্ঞা, মানে, 
স্ুধিবলৈ ধৰিলত তেওঁবিলাকৰ বিভ্যাবুদ্ধি সোপাই তল পৰি গল। 
যিবিলাক কথা| আমি বেছ বুজিছে|, সেইবিলাক কথা| কি বুজিছোে| যদি 
কাৰবাক বুজাই কব লগীয়াত পৰোঁ অনেক সময়ত আমাৰ গ| ভজ্বৰ- 
ঘামে গামি যায়। 
১“ মুহে মনৰ চিন্ত| বা ভাব প্রকাশ কৰিবৰ সন্ধেত স্বৰূপে নান৷- 
পকানেো লগ লগেো৷ৱ| আৰু সজোৱ৷ যিবিলাক নানাস্বৰীয়| শব্দ ব| মাত 
ব্যৱহঃৰ কৰে সেই বিলাককে ভাষ| বোল৷| যায়। যিবিলাক মাত মাতো, 


টু 
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ভাষ| নাম পাৰৰ আগেয়ে সেই বিলাক অথবোধক হব লাগে, নতুব| 
অৰ্থশুন্যয বান্দৰৰ কিচিমিচি ব| বনবীয়| চৰাইৰ গীতৰ সৈতে তাৰ একে৷ 
পভেদ নাথাকে। ভাষা| ভাবৰ বাহ্যিক আকৃতি। নিৰাকাৰ মন 
লোকৰ আগত সাকাৰ হৈ প্রকাশ হবৰ নিমিত্তে ভাষাৰূপে আমাৰ 
মুখত অৱতাৰ। বিদেশী ভাষাৰ শব্দবিলাক যি বুজে, তাৰ নিমিত্তেই 
সেইবিল৷ক ভাষা, যি নুবুজে তাৰ নিমিল্ডে সেইবিলাক টকাৰ মাত ব| 
ঢেকীৰ কোব। তুমি আমি জীাৰ্মাণ ব| ৰাছিরান ভাষা| নেজান 
নেজানে|, তোমাৰ পক্ষে সেই দুই ভাষাৰ কথাবোৰ নগাৰ দোৱান 
আৰু ভদীয়| ক৷উৰীৰ কেলকেলনিৰে সৈতে সমান। তোমাৰ আমাৰ 
পক্ষে সি ভাষ| নহয়। 

আমাৰ মনৰ ভাব মুখৰ মাতৰ বাহিৰে আন আন উপায়েৰেও 
পৰকাশ কৰিব পাৰি। সেইবিলাক উপায়ৰ ভিতৰত লেখাটে| প্রধান ৷ 
কিন্তু লেখাটে| ভাৰ প্রকাশ কৰিবৰ পথম সাঙ্কেতিক উপায় নহয়। 
ভাৰটোক মুখৰ শব্দই, শব্দটোক লেখাই প্রকাশ কৰে৷ অথাৎ লেখাই 
সমুখ|-সমুখিকৈ ভাব প্রকাশ কৰিব নোৱাৰি শব্দৰ গাত আঁৰ লৈ তাক 
প্‌কাশ কৰে। কোৱ|-ভাষ| আছে বুলিয়েইতে| লিখ|-ভাষ| হল; কোৱা- 
ভাষ| নহলে লিখা-ভাষা ঘৰ-দুৱাৰ মাঢি-ভেঢটি নাইকিয়| কেলেহুৱ|। 
লিখ|-ভাষ| কোৱা-ভাষাৰ ‘ফটোএাফ’ ব| নক্স| ; কোৱা-ভাষ| নেথাকিলে 
আহিশুহ্য নক্সাৰ অস্তিত্ব ক'ত ? বি কেবল কিতাপ পঢ়িয়েই বিদেশী 
ভাষা শিকে সেই ভাষাত সি কথ| কব খুজিলে কেনে বিপদত পৰে 
তাক সকলোৱে বঢ়িয়াকৈ জানে। সি তেতিয়া চকুৰ ভাষাক কাণৰ 
ভাষালৈ ত্জ্তম| কৰিব লগীয়াত পৰে। প্রথমে কাণৰ ভাষা, তাৰ 
পাচতহে চকুৰ ভাষ|। ভাষাক একেবাবেই চকুৰ ভাষা৷ কৰিব পাৰি 
(][])":9819)}05 ) হাইৰোগ্ৰি ফিক্সেৰে, অর্থাৎ পুৰণি ইজিপ্তবাসী বিলাকৰ 
দৰবে নক্স| আঁকি। কিন্তু এই নক্স৷ অক| প্রথাৰে মানুহৰ ভিতৰত 
মনৰ ভাব সলন| সলনি কৰিব লগ৷হেঁতেন মানুহৰ উন্নতি পুয়ালগ। 
লৰাৰ নিচিন| একেবাৰেই থিহিৰ| মাৰি ৰলহেঁতেন ৷ যাৰে তাৰেতো৷ 
নক্সা অঁক| বিন্ধা নাহে; ভালকৈ নক্স৷টে| অঁক৷ নহলেও আন "“পক্ষে 
বুজি উঠ| টান । নল্সাই বাহিৰ| বস্তুবোৰহে আ[কি দেখুৱাব (পাৰে । 
( 3}25008.0 ) ‘এব.ষেটেক্‌ট্‌’ ভাববোৰ অথা|২ বস্তুৰ পৰ৷ পুথক ১ কৰি 


5. 
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অসমীয়া| ভাষ| তু 


বুজুৱা গুণ ব| অৱস্থ| প্রকাশক ভাববোব ক্ৰিয়| আৰু বিশেষণ প্ৰভৃতি 
ভাব তাৰে দেখুৱাটো প্রায় অসম্ভব । 

ওপৰত আমি এঠাইত কৈছে| যে আমাৰ ভাব আৰু ভাষাৰ উন্নতি 
একে লগে কৰি যাব লাগে; এটাৰ উন্নতি কৰি এটালৈ আওহেল৷ 
কৰিলে বিষম ফল ফলিয়াব। কিন্তু এই খিনিতে আমি নকৈ 
নোৱাৰোঁ৷ যে পাশ্চাত্য সভ্যত| আৰু পাশ্চাত্য শিক্ষা আমাৰ মাজত 
সোমাই আমাৰ সমাজ আৰু আমাৰ ইউৰোপৰ উন্নত ভাববিলাক 
গিলি জীণ নিয়াই আহিব লাগিছে|, অথচ সেই বিলাক ভাব পুনৰায় 
পএকাশ কৰিব পৰ| উপযোগী আমাৰ ভাষ| নহয়। বিলাতী ভাবৰ 
ৰোষ্ট-কাট্লেট্‌ খাই আমৰ ভাবৰ গ| বাঢ়ি ফুলি আহিব লাগিছে 
কিন্তু আমাৰ ভাষা-ছালে তাক ঢাকি ৰাখিব নোৱাৰি ফিকি ফাটি 
ছিৰাছিৰ হৈছে। ইংৰাজী ভাষাৰ ইংৰাজী ছেক্সপীয়েৰ নিউটনৰ ভাব 
বিলাক আমি এহণ কৰিছে৷ আৰু ছেক্সপীয়েৰ নিউটনৰ প্রণ্যলীৰে 
ভাবিছে, অথচ ইপিনে সেই ভাৰ প্রকাশ কৰিবলৈ আমাৰ ভাষাই 
আমাক নাটে। ভাবত ছেক্সপীয়েৰ নিউটন, ভাষাত আমি মণি বায়ন 
ধনী মেধী | আমাৰ মাজত বিষম বিভ্ৰাট। এই বাবেই আমি দুজনে 
কথ| পাতিব লাগিলে ইংৰাজীত ব| ইংৰাজী কথ| মিলা|ই দেশী ভাষাত 
পাতে|। এই বাবেই চিঠি এডোখৰ লেখিব লাগিলে আমি নোৱাৰ] 
পক্ষতহে অসমীয়াত লেখিবলৈ আগবাঢ়ে।। এই বাবে তুমি আমাক 
হইাই|ই ব| নিন্দাই কৰ|, কিন্তু বাস্তৱিক পক্ষত আমাৰ দশ| এনেকুৱাই ৷ 
এই বাবে যদি তুমি আমাক দোষ দিয়া, তোমাক আমি অবিবেচক বুলি 
কম ; তথাপিও বদি তুমি কিব| কোৱা, তেন্তে আমি নিৰুপায়। অঙ্গ- 
প্রত্যন্গৰ এনেকুৱা বিষম বৃদ্ধিত, আমাৰ সমাজ-শৰীৰে এটা অপৰূপ 
ৰাক্ষসী আকাৰ ধাৰণ কৰিছে। 

আমিৰ সমাজ-শৰীবৰ মূৰটো ডাঙৰ হৈ হৈ এঁৱাৱতৰ সমান হলগৈ 
অথচ ইপিনে মুখখন চুণ-খোৱ| টেমিটোৰ সমান হৈয়েই আছে। আমি 
'নেলাঠে, ভাৰতবৰ্ষৰ কি বঙালী, কি মহাৰাজৰ, সকলে| জাতিৰ সমাজ- 
শৰাৰণেো এনে অসামপ্তস্তা বুদ্ধি ব| উন্নতিৰ পৰা ভাৰতীয় জাতিৰ হানি 
হৈছে। আমি দ-কথ| এটাত আলাপ কৰিব খুজিলে, ইংৰাজী শব্দ 
ব্যৱহ৷ৰ নকৰিলে, মনৰ সম্পূৰ্ণ ভাৰৰ ডোল মেলি দি তাক মুকলি 


ন 
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কৰি লৈ যে আলাপ কৰিব নোৱাৰোঁ৷, এইটো আমাৰ দৌোষ নহয়, 
হংৰাজৰ দোষ নহয়, পাশ্চাত্য শিক্ষা-সভ্যতাৰে| দোষ নহয়, আমি বধি 
অৱস্থাত পৰিছে|, ই সেই অৱস্থাৰ ফল। স্থসভ্য, স্নুশিক্ষিত, অত্যুর্নত 
জাতি আমাৰ ৰজা, গুৰু, শিক্ষক পালক চালক, আমাৰ স্বকুপালৰ 
গুণে এনে হৈছে। এনে উন্নত জাতিৰে আমি ভাব সলন|-সলনি কৰি 
চলিব লগীয়াত পৰিছে| । উন্নত জাতিৰে সৈতে উন্নত ভাবত কথ| কবৰ 
আৱশ্যক; আৰু সেই উন্নত জাতিৰ নিমিত্ডে উন্নত ভাব বিলাকে 
আমাৰ হৈছে। সেই বিলাক আমি এৰি দি ব| নলৈ আগৰ অৱস্থাতে 
থাকিবলৈ ইচ্ছা নকৰি উন্নত জাতিৰ শাৰীলৈ উঠিবলৈ চেফ্ট৷ কৰিব 
লাগে। বাস্তৱিকতে কবৰিছোও। আমাৰ যদি বাঢ়ি অহা মূৰটো ডাঙৰ 
হৈছে, মুখ-নাক, হাত-ভৰি প্রত্ৃতি শৰীৰৰ আন আন অঙ্গ-পত্যঙ 
বিলাক্যে বঢ়াই মূৰৰ সৈতে সামঞ্জহ্তয ৰাখিবলৈ চেফ্কী৷ কৰিব লাগে; 
নেলাগে। আমি ইংৰাজীও এৰিব নোৱাৰে|, অসমাীয়াও এৰিব 
নোৱাৰে৷ ৷ ইংৰাজী এৰিলে উন্নতিৰ ওভটনিত পৰিব লাগিব, অসমীয়| 
এৰিলে আমাৰ নাও বুৰিব | কাণত কাণ-গাৰ হৈছে বুলি আমি 
কাণখন কাঢি পেলাবলৈ নগৈ চিকিৎস| কৰাই কাণ-গাৰ ভাল কৰিব 
লাগে। ইংৰাজী শিক্ষাত আমাৰ ভাষাৰ উন্নতি হৈছে, সেই ভাব 


পজুকাশ কৰিবলৈ যোৰকৈ এতিয়া| আমাৰ ভাষাৰ উন্নতি কৰিবলৈ _ 


প্ৰাণপণে লাগি যাব লাগে। এই বাবেই এতিয়া আমাৰ ভাবৰ 
আগতকৈ ভাষ৷ৰ উন্নতিলৈ বেছিকৈ চকু দিব লাগে; কাৰণ, ইংৰাজী 
শিক্ষাৰ অনুগ্ৰহত আমাৰ ভাব যথেষ্ট উন্নত হৈ আছে, আৰু হব 
লাগিছে। আমাৰ কোনে| কোনে| দেশী মানুহে উন্নত ভাৰ প্রকাশক 
উন্নত ইংৰাজী ভাষাৰে কথা-বাৰ্ত্তা লেখ-পঢ়| কৰিয়েই আনন্দ-কাঞ্চন- 
জঙ্ঘাৰ টিঙত উঠি তললৈ চাই পঠিয়াই পৰম সন্তোষ লাভ কৰে]; 
কিন্তু আমি তেওঁলোকক অলপ ইয়াকে কওণ্ড যে “কাঞ্চনজজ্যাত উঠ| 
স্বৰ্গাৰোহণ কৰ| সন্তোষে| লভ|, কিন্তু সাৱধান। শৰীৰত যদি পাপ 
আছে, টলব্‌ কৰে কেতিয়াবা পক আম সবাদি সৰি আমতৰৈ,ও তলৰ 
খাৱৈত পৰিব| চাব| |” এই বিধ আমাৰ দেশা ভাইমকল যিমান কি 
ওপৰলৈ উধাওক, ঘৰুৱা স্নুখৰ সোৱাদৰ পৰা| সিমান তেওঁলোক আঁতৰ । 


অসমীয়৷ ভাষা৷ ৫ 


ভৰতবৰ্ষীয় মানুহৰ ভিতৰত বঙ্গালী মাইকেল মধুসূদন দত্ততকৈ 
বোধকৰে| আৰু কোনে| বেছি চাহাব হোৱা নাছিল। দেশীয় ধৰ্ম কৰ্ম 
ভাব ভাষ| সাহিত্য সাজ সোপাকে তাচ্ছিল্য ভাৱে পৰিত্যাগ কৰি 
হংৰাজীত কবিত| লেখি মিলটন হবলৈ গৈ শেহত নিজৰ ভুল বুজিব 
পাৰি আগেয়ে থিণোৱা| মাতৃভাষাৰ কাপ ধৰিহে সাহিত্য জগতত 
অলপ চিন মাইকেলে থৈ যাব পাৰিলে। মাইকেলে ইংৰাজী ভাষাত 
বেনেকৈ সুন্দৰ ৰূপে গহ্ধা আৰু পদ্ধত মনৰ ভাৰ প্রকাশ কৰিব 
পাৰিছিল আন কোনে ভাৰতবাসীয়ে আজিলৈকে তেনেকৈ পাৰিছেনে 
নাই সন্দেহ । কিন্তু মাতৃভাষাৰ আঞঙ্য় লৈহে মধুস্দ্দনে ‘মধুচক’ 
ৰচিবলৈ সমৰ্থথান হল, এইটে| খেন আমাৰ মনত থাকে। 


বেজবৰুৱ৷ 
বাণীকান্ত কাকতি 


পণ্ডিতসকলে কোৱামতে আমাৰ পুথিৱীৰ চাৰিওফালে চাৰি পাচ 
মাইলব্যাপী বায়ুমণ্ডল আছে। এই বায়ুমণ্ডলতেই সকলে| প্রাণী বতি 
আছে আৰু এই বায়ুমণ্ডলতেই সকলে| প্রাণীকেই এডালি প্রাণ-সূতাৰে 
গাথি লৈ প্ৰাণৰ অখণ্ড সম্ভাৰ উপলব্ধি কৰাত আমাক সহায় কৰিছে। 
সেইদৰে প্রত্যেক জীৱন্ত জাতি আৰু সম৷|জৰবে| চাৰিওফালে সংঘবদ্ধ 
ভাবমণ্ডল এটি থাকে আৰু এই ভাবমণ্ডলৰ পৰিসৰেই সেই জাতি ব| 
সমাজৰ মানসিক উন্নতিৰ ওখ-চাপৰ অৱস্থা নিৰ্দেশ কৰে ৷ এই ভাব- 
মণ্ডলেই প্রত্যেক ব্যক্তিকেই সমাজ ব| জাতিৰ লগত একাত্মবোধ ব| 
একত্ব অনুভূতিত স্থুবিধা আৰু প্ৰেৰণ| দিয়ে। এই ভাবমণ্ডলৰ পৰিধি 
যিমানেই বহল, ই যি পৰিমাণে বহু-ৰাগৰঞ্জিত হৈ পৰে, সেই পৰিমাণে 
ই জাতীয় জীৱনৰ বজহুধ| বিভক্ত বিকাশৰ সাক্ষীস্বৰূপ হৈ পৰে। ৰেলি 
মাৰ বায়, কিন্তু এহ-উপএহই তাৰ পরতিবিশ্বৰেই বাটৰুৱাক পথ দেখুৱায় । 


কোনোব| জাতি পুথিৰীত নাইকিয়া হয়, কিন্তু তাৰ মানসিক বিকাশৰ 


জেউতি ব| প্রতিবিশ্বই পুৰুষানুক্ৰমে মানৱ সমাজক পোহৰ দি থাকে। 

জাতীয় সাহিত্য এই ভাবমগুলৰ প্রত্যক্ষ স্বৰপ। জাতায় সাহিত্যই 
যি পৰিমাণে বিকাশ লাভ কৰে সেই পৰিমাণে আমি ব্যক্তি হিচাবে 
আৰু সমাজ ব| জাতি হিচাবে জীৱনৰ গুৰুত্ব অনুভৱ কৰে৷, সেই 
পৰিমাণে সংঘবদ্ধ জীৱনৰ সোৱাদ পাওঁ, সেই পৰিমাণে উমৈহলতীয়৷ 
ভাবৰাশিত বতি থকা বুলি সাধাৰণ উদ্দেশ্য আৰু সাধাৰণ প্ৰেৰণাৰ দ্বাৰ] 
অনুপ্ৰাণিত হওঁ। ভাৰতীয় জীৱন বিকাশত যি সকলে সহায় কৰি 
আশহিছে, সেই সকলক বেলেগ বেলেগ যুগৰ আদৰ্শ অনুসাৰে খ৷ষি, কবি, 
দাৰ্শনিক, সাহিত্যিক আদি বিশেষণেৰে বিভূষিত কৰি লোকসম।৷জে 
চিৰকলীয়| শ্ৰদ্ধা দেখুৱাই আহিছে। 


বেনবকনৱা ৭ 


পাতিব খোজ| এই পৰিষদৰ উদ্দেশ্য--আজীৱন সাহিত্য সেৱাৰ 
ভিতৰেদি আমাব জাতীয় জীৱনৰ পৰিসৰ বঢ়োৱাত সহায় কৰ| ভাবত 
এজনৰ প্রতি যি শ্ন্ধ৷ গাইগোট| আবদ্ধ আছিল সেইটো সঞ্জঘ এখনৰ 
ভিতৰেদি প্রকাশ কৰাটে৷। গীবুত লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা ডাঙৰীয়াই 
পোৱা শতাব্দীতকৈ বহুত বেছি কাল নিশস্বাৰ্থভাৱে অসমীয়া| সাহিত্য 
সেৱাত লাগি আছিল। অসমৰ বুঢ়া, ডেকা, লৰ| সকলোকে তেওঁ 
ইলুৱাইছে, সকলোকে আনন্দ দিছে। কৰ্মপীড়িত জীৱনত অন্ততঃ এবাৰ 
অকপট হঁাহি এঢিৰ স্থৃৰিধ| দিয়| কাৰণেও সকলোৱে তেওঁৰ ধৰুৱ|। 
তেখেতৰ সাহিত্যৰ বেলেগ বেলেগ লক্ষণ আৰু গুণাগুণ বিবেচন| এই 
পৰিষদে আগলৈ কবিব। এই আৰম্ভণি ৰচনাত তেখেতৰ সাহিত্যৰ 
মোটামুঢি লক্ষণ আৰু বৰ্তমানে অসমীয়া ভাষ৷ আৰু সাহিত্যত তেওঁৰ 
কি ঠাই আৰু জাতীয় ভাবমণ্ডলত তেওঁৰ কি দান, সেইটেো| অতি 
চমুকৈ উন্ুকিওৱা হব। 

কলিকতাৰ পৰ| যোৱ| শতিকাৰ শেহ ভাগত ‘জোনাকী’ কাকত 
উলিয়াই যি সকলে অসমীয়| জাতীয় চৈতন্য উদ্বোধনৰ চেফ্টা কবিছিল, 
সেই সকলৰ ভিতৰত বেজবৰুৱা ডাঙৰীয়াও এজন। তেওঁৰ সহকৰ্মী 
সকলেও ‘জোনাকী’ আৰম্ভণি প্রভাৱৰ উদ্দীপন| লৈ নিজ দেশলৈ 
উভতি আহি নিজ নিজ শক্তি আৰু অৱসৰ অনুসাৰে অসমীয়| সাহিত্যৰ 
পুঞ্ঠি সাধন কৰিবলৈ চেফ্টী কৰিছিল। কিন্তু ‘জোনাকী’ৰ অন্তনিহিত 
আদৰ্শ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্যত বাজে আন কাৰে সাহিত্যত ফটফদীয়াকৈ 
ফুটি ওলাৰ পৰ ন|৷ই। সেই আদশ্শৰ পোহৰে তেওঁৰ জীৱনকো কৰিছিল 
আৰু তেওঁৰ সকলে| বচনাতেই সেই প্রভাৱৰেই প্রতিবিন্ব পৰিছে আৰু 
এতিয়ালৈকে সেই মাৰ নোযোৱা প্রভাৱৰে বিকাশ দেখি আছে৷৷. 

বেজবৰুৱা ডাঙৰীয়া ওৰে জীৱন আঁতৰত আছে। বৈবাহিক সূত্ৰেও 
তেওঁ অসমৰ লগতে সংশ্লিষ্ট। ছাত্ৰাৱস্থাৰ সামৰণি কালৰ পৰাই তেওঁ 
বাহিৰৰ লোকৰ বিদেশী ভাব, বিদেশী-চলন ফুৰণৰ মাজেদিয়েই ডাঙৰ 
দীঘল হৈছে। সাধাৰণ হিচাবে ইমান দিনে তেওঁৰ ঢিকনিকেই আমি 
দেখিবলৈ পাব নেলাগিছিল, অসমত থাকিও কিমানেই বংশাৱলী আঁকি 
বিদেশৰ পৰা| অহ| বুলি কৈ গৌৰৱ অনুভৱ কৰ| দেখিছে।। কিন্তু 
বেজবৰুৱ| ডাঙৰীয়| সকলে| বিদেশী প্ৰভাৱৰ বিৰুদ্ধেই চিৰ-বিদ্ৰোহী ৷ 


ৰ বেলবকৱাৰ সাহিত্য আলোচনা 


কৰিয়ে কৰৰ নিচিন|--]]}' 11686 15 ]{} 076 ]]181]8170, ৮৮]161"6%61- 
[ ৪০- বেজবৰুৱা ডাঙৰীয়াও য’তে থাকক তেওঁৰ হিয়া| পৰি আছে 
অসমৰ হাবি-বননিৰ মাজত, তেওঁৰ বঙালী সন্দেশ, মিঠৈ খাই থাকিলেও 
তেওঁৰ জিভাৰ পানী পৰে এতিয়াও অসমীয়| কালুদি খাৰলিৰ সৌৱৰণীত | 
খোৱা-শোৱাৰ পৰ| আৰম্ভ কৰি বাহিৰৰ চলন-ফুৰণলৈকে চকুৰ আগত 
যিমানেই বিদেশী ভাৱ দেখিছে, তিমানেই তেওঁৰ অন্তৰাত্মাই নিজৰ 
দেশ, নিজৰ সমাজৰ পতি পএৱল ধাউতি দেখুৱাইছে। কাপোবৰ নিচান 
যিমান বেগেৰেই আগলৈ নিয়া, ইয়াৰ আগডুখুৰি সদায় পিচ মুখেহে 
ধৰফৰায়। কলিকতাৰ পৰ| আঁ)তৰাই নি সম্বলপুবৰ হাবিত নি বেজ- 
বৰুৱাক মেলি দিয়া তেওঁৰ মনটো কুৰুকি কুককি ওচৰ চাপি আকৌ 
অসমৰ ফালেহে ঢাল খাব। এই স্নুগভীৰ স্বদেশনুৰাগ, স্বদেশ প্ৰীতি 
বেজবৰুৱা সাহিত্যৰ প্রত্যেকটো শব্দৰ ভিতৰেদি প্রকাশ পাইছে। 
তেওঁৰ সকলে| ৰচনাৱলী এই স্বদেশান্ুৰাগৰ বোলেৰে বোলোৱ৷|। 
তেওঁৰ হঁ৷হি-ধেমেলীয়| ৰচনাৰ পৰাংআৰম্ভ কবি শেহৰ ডোখৰৰ আধ্যাত্মিক 
বচনাৱলীলৈকে সকলোৰে এক্যস্থত্ৰ এই স্থদেশানুৰাগ, এই স্বদেশ- 
প্ৰীতিয়েই। তেওঁৰ ভাৱ ভাষা| সকলে| অনুৰাগেৰেই অনুৱৰ্তা। স্বদেশ- 
এীতি বেজবৰুৱাৰ শ্ৰেষ্ঠ দান, স্বদেশহিতৈষিত| আৰু স্বদেশৰ গৰিম৷ 
শৰীৰৰ পত্যেক টোপ| তেজৰ সঞ্চাৰৰ লগতেই অনুভৱ কৰা। ধ্বুঢ়ী 
আইৰ সাধু’ ‘ককাদেউত| আৰু নাতিলৰা’ৰ পৰা আৰম্ভ কৰি ‘সতী 
জয়মতী’, ‘পদুমী’ আদি বুৰঞ্জীমূলক স্বদেশ-মাহাত্ম্যমূলক ঘটনাৱলী লৈ 
মহাপুৰুষ শঙ্কৰ মাধবদেৱ আদিৰ চৰিত্ৰলৈকেো বেজবকৱ| সাহিত্যৰ 
পত্যেকটে| বিষয়েই স্বদেশশ্ৰীতিৰ ৰসেৰে অভিষিক্ত । সৰুৰে পৰ 


যেনেকৈ বিদেশী সমাজত চলন ফুৰণ কৰিছে, ইচ্ছা কৰিলে তেখেতৰ = 


দৰে স্তশিক্ষিত আৰু প্রতিভাশালী লেখকজনে বং বেৰঙৰ চিত্ৰ থক৷ 
বিদেশী প্রণয়ক৷হিনী আৰু নোম শিয়ৰি উঠা ঘটনাৱলীৰ সমাবেশ থক৷ 
চুটি গল্প আৰু উপন্যাস লিখি অসমীয়| পঢ়ুৱৈ সমাজক নচুৱাব পাৰিলে- 
হেঁতেন ৷ কিন্তু বেজবৰুৱাৰ লেখনিৰ পৰা ফুটি ওলায় ‘ডম্মৰুধৰৰ 
প্ৰেমালাপ’, ‘জগৰ! মণ্ডলৰ প্রেমাভিনয়’ আৰু ‘ভেমপুৰায়| মৌজাদাৰৰ 
কীতি’। অসমীয়া জীৱনৰ বাস্তৰিক আৰু সম্ভাব্য সকলো 18.4 তেওঁৰ 
লেখনীত মৃূতিমন্ত হৈ উঠিছে। 
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কৰিয়ে গাইছে--“অতিস্নেহঃ পাপশঙ্কী’--যাৰ প্রতি অতিশয় মৰম, 
তাৰ গাত পাতল আঁচোৰ এটি লাগিলেও প্ৰেমিকৰ মনত সিয়েই ডাঙৰ 
ঘ| যেন লাগে। স্বদেশ অসমৰ প্রতি বেজবৰুৱাৰ ইমান গভীৰ ম্নেই 
ব| ভক্তি যে অসমৰ গৌৰৱত কেনেবাকৈ বিদেশীয়ে ভুলে-চুকেও হাত 
দিলে তেখেতে অসমীয়া কানীয়াৰ ‘বিয়াগোম পখীৰ সাধু’ এৰি ঢাল- 
তৰোৱাল লৈ ৰুদ্ৰমূতি ধাৰণ কৰে। 

বৰ্তমান কুৰি শতিকাৰ আৰম্ভণি ডোখৰত অসমত থক| প্রবাসী 
কেতবোৰে দেশীয় মানুহ কিছুমান হাতত লৈ অসমীয়া ভাষা আৰু 
সমাজক বঙালী ভাষা আৰু সমাজৰ প্রাদেশিক ধিক্লুত তাঙৰণ বুলি 
ঘোষণ| কৰি অসমত বিজয় পতাক| উৰুৱাবলৈ চেফ্ট৷ কৰে। এই জয় 
হুঙ্কাৰৰ প্রথম কুৰুলি উঠে ১৯৫৯ চনত গৌৰীপুৰত বহা বঙ্গীয় সাহিত্য 
পৰিষদত। সভাপতি আছিল কটন কলেজৰ ভূতপূৰ্ব অধ্যাপক ( এতিয়৷| 
মহামহোপাধ্যায় ) ভযুত পদ্মনাথ বিভ্যাৰিনোদ। ‘বাহী’ নতুনকৈ 
ওলাইছে। আমি তেতিয়| ইংৰাজী স্কুলৰ তলৰ শ্ৰেণীতে পঢ়ে|। তৰ্কমুক্তি 
বেছিকৈ বুজিব নোৱাৰো । কিন্তু ‘অসমীয়| গৌৰীপুৰত বঙালী সাহিত্য 
পৰিষদ’ বুলি ধাৰাবাহিক ৰূপে বেজবৰুৱাৰ পৰ| যি তিত| মিঠ৷ নান৷ 
ৰস মিহলোৱা প্রবন্ধ কেতবোৰ ওলাইছিল, তাৰ ভিতৰত বেজবৰুৱাৰ 
অফুৰন্ত হাস্যৰসৰ ধুমুহাকেই আমি যুক্তিতর্কতকৈও বেছি প্রবল যেন 
পাইছিলে৷ ৷ তাৰ ভিতৰত সভাপতিক লক্ষ্য কৰি কোৱা ‘বিদ্যাৰিনোদ 
ভাষ|’ আদি কেতবোৰ কথা| কলেজত পঢ়োতেও অধ্যাপক বিদ্যাবিনোদক 
দেখিলে মনত পৰিছিল। সেই যে বিদেশী প্ৰভাৱৰ বিৰুদ্দে৷ বিদ্ৰোহ 
আত্মমধ্যাদ৷ জাগি উঠিল, তাৰ কোবত প্রবাসীয়ে আৰু বেছি দিনলৈ 
মুৰ দাঙিব নোৱাৰিলে। তাৰ পিচত আৰু অসমৰ পৰ| ইয়াৰ 


তিৰোধান। তাৰ পিচত কামাখ্য৷ পৰ্বতত আৰু এবাৰ বঙ্গীয় সাহিত্য- 


পৰিষদ বহিছিল। অলপ দিনৰ আগতেই ধুবুৰীত যি অসমীয়| সাহিত্য 
সভ| বহিছিল, তাত বেজবৰুৱ| স্বয়ং উপস্থিত আছিল আৰু তেওঁ যিখন 
ৰচন| পঢ়িছিল তাত আগৰ আত্মমধ্যাদাৰ তপত অসহিষুণু ভাব ফিৰিঙতিৰ 
দৰে ছিটিকি পৰিছিল। গোৱালপাৰাৰ, পৰা ‘আৱাহন’ পত্ৰিকা ওলোৱাৰ 
লগে লগে পরবাসীৰ ভাষাৰ ফালৰ পৰ| অসম বিজয় চেফ্টাৰ ওৰ পৰিল 
বুলিব লাগে আৰু বেজবৰুৱাৰ ইমান কালব্যাপী চেন্ট৷ ফলৱতী হ’ল। 


১০ বেঙ্জবক্ৱাৰ সাহিত্য আলোচন| 


ভাষাৰ ফালৰ পৰা নোৱাৰি প্রবাসীয়ে নতুন ছিদ্ৰ বিচাৰিব ধৰিলে 
আৰু আগেয়ে যি কন্দল নামনি অসমত আৰদ্ধ আছিল, তাৰ গুটি 
অসমৰ ইমূৰ পৰ| সিমূৰলৈ ছটিয়াই দিলে। ইবাৰৰ ঘোষণ| হ’ল অসমৰ 
বৈফণৰ ধর্ম বঙ্গদেশী চৈতন্যাদেৱৰ বৈষ্ণৱ মতৰেই এটা নিজ| ভাবৰ 
উদ্গীৰণ। শঙ্কৰদেৱ চৈতন্যাদেৱৰ শিষ্যা নহলেও অদ্বৈতাচাৰ্য্যৰ শিষ্য, 
যদিহঁব| শঙ্কৰদেৱ নহয়, দামোদৰদেৱ চৈতন্যাদেৱৰ শিষ্য হবই লাগিব, 
আৰু বঙ্গদেশী পূজা-পাটলে| তেওঁৰ অভিপ্ৰেত হবই লাগিব। বিদেশী 
সমাজনীতি, বিদেশী সাধনাৰ প্ৰতি অসমীয়াৰ যি বিৰাগ, মোৱামবৰীয়| 
সকলে গাৰ তেজেৰে বুৰঞ্জীত লিখি গৈছে। বেজববকুৱাই ৰণক্ষেত্ৰত 
আকৌ অসমীয়া| ৰীতি-নীতিৰ বিশুদ্ধতা প্রতিপন্ন কৰিবলৈ লাগি গল। 
আমাৰ জাতীয় সাধনাৰ নীতি যে লোকৰ এধাপক| ভাবৰ উদগীৰণ 
শহয়, আমাৰ জাতীয় আচাৰ বিচাৰ যে আমাৰ জাতীয় চৰিত্ৰৰ লগত 
খাপ খোৱা আৰু লোকৰ সামাজিক নাতিতকৈ যে আমাৰ সামাজিক 
নীতি উন্নত নহলেও হীন নহয়, এইবোৰ নানান যুক্তি, নানান তৰ্ক 
নানান শাস্ত্ৰৰ আলোচনাৰে তেওঁ প্রতিপন্ন কৰিলে। এইবোৰ তৰ্কৰ 
ফলস্বৰূপে আধুনিক পণালীৰে মহাপুৰুষ সকলৰ চৰিত ৰচন| আৰু 
সমসাময়িক আচাৰ-নীতিৰ উল্লেখ থকা পুৰণি অসমীয়| সাহিত্য আলে|চনাৰ 
সূচনা কৰিলে বেজবৰুৱ৷ ডাঙৰীয়াই । কেহবাবছৰমান আগতেই 
ডিব্ৰুগড়ৰ পৰ| ওলোৱ। ‘অসম পঅদীপিকা’ বোল| কাকতখনৰ অন্তর্য!নৰ 
লগে লগে অসমীয়| সমাজ আৰু ধৰ্মনীতিৰ ওপৰত পবাসীৰ গুপ্ত 
আক্ৰমণৰ অধ্যায়ৰ শেষ পৰিল বুলিবৰ পাৰি। 
বেজবৰুৱ| [সাহিত্যৰ এইবোৰ বিশিধ্ট ৰূপ (৪০০০৪) পৰিষদৰ 
বিশেষ বিশেষ অধিবেশনত আলোচনাৰ যোগ্য হলেও, ইয়াত সাধাৰণ- 
ভাবে উনুকিওৱা হ’ল এইটে| বহলকৈ দেখুৱাবলৈ যে বেজবৰুৱাৰ অখণ্ড 
স্বদেশসীতি অসমৰ গৌৰৱ টুটোৱা সকলে| আক্ৰমণৰ বিৰুদ্ধে বিদ্ৰোহী 
হৈ উঠে। এইবোৰ বিষয়ত তেওঁৰ প্রতিদ্বন্দী নিজৰ জন হলেও বলুত 
সময়ত তেওঁ কঠৱ| আৰু নিষ্ঠুৰ বাক্য প্রয়োগ নকৰি নেৰে ৷ 
বেজবৰুৱ| সাহিত্যৰ এই এটক্যসূত্ৰ বুজিব নোৱাৰি বহুত সময়ত 
লে|কে তেওঁক সংকাণত| দেষত দোষী কৰিব খোজে । কিন্তু প্ৰকুত 
সমালোচনাৰ ৰীতি হৈছে প্রত্যেক ৰচনাকেই সাহিত্যৰ ফালৰ পৰ 
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গাইগোটা| হিচাবে গুণাগুণ বিচাৰ নকৰি আটাইবোৰ ৰচনাৰেই 
স্মঞ্জিগতভাৱে মূল সূত্র বিচাৰ কৰাটো। জাগত স্বদেশগ্ৰীতি বহুত 
সময়ত সীম| পাৰ হৈ যাব পাৰে, কিন্তু ইয়াক সঙ্কীৰ্ণ বোলে কোনে ? 
বেজবৰুৱা সাহিত্য জাত্ৰাত স্বদেশানুৰাগৰ জ্বলন্ত চানেকি। 

বেজবৰুৱ| ডাঙৰীয়াৰ দ্বিতীয় ডাঙৰ দান তেওঁৰ ভাষ৷৷ জাতীয় 
ভাষ| নহলে জাতীয় সাহিত্যৰ পুঠি নহয়। বৰ্তমান অসমীয়া| সাহিত্যত 
বেজবৰুৱাৰ ৰচনাৱলীত বাজে প্রকৃত ]1181৮ 90]০ সাহিত্যৈক 
ৰচনাৰীতি আন ঠাইত অতি বিৰল। নিভাজ আঅসমীয়| ঘৰুৱ| শব্দ, 
কিন্তু উপযুক্ত ঠাইত উপযুক্ত ভাবৰ বাহন স্বৰূপে ব্যৱহাৰ কৰিলে 
তাৰ যে কি মধুৰ বঙ্ধাৰ, কি প্রকাশিক৷ শক্তি, কি. ধ্বনি, তাৰ 
উদাহৰণ ‘বুঢ়ী আইৰ সাধু’, ‘ককাদেউতা আৰু নাতিল’ৰ| ৷’ অতি 
সাধাৰণ কথ| এটিও বেজবৰুৱাৰ ভাষাৰ সাজ পিন্ধিলে মনোমোহ| হৈ 
উঠে। ডাক্তৰ জনছনে ইংৰাজী লেখক এডিশ্যানৰ বচন৷ পদ্ধতি প্ৰশংস| 
কৰি কৈছিল যে যি সকলে নিভাজ প্ৰাঞ্জল অথচ সৰল ইংৰাজী 
লিখিব খোজে, সেই সকলে আগেয়ে এডিশ্যানৰ ৰচনাৱলী ভালকৈ 
পঢ়ি লব। অসমত নিজক বাদ নিদিয়াকৈ সকলে| উৎসাহী অসমীয়| 
লেখকক কৰব খোজে৷, বেজবৰুৱাৰ ৰচনা-পদ্ধতিৰ [প্রতি সবিশেষ 
মন নিদিয়াকৈ অসমীয়| লেখিবলৈ যোৱাটো ভাষাৰ প্রতি অবিচাৰ 
কৰ| হয়। 

বেজবৰুৱ| ডাঙৰীয়াৰ তৃতায় ডাঙৰ দান অসমীয়া সাহিত্যত হাস্যৰসৰ 
অৱতাৰণ৷ । প্রকৃত হাস্যৰস সাহিত্য ক্ষে্ৰত এনে বিৰল আৰু ইয়৷ৰ 
প্রকাশে| এনে জটিল যে মৌলিক পতিভ| নহলে কোনে| এন্থকাৰেই 
ইয়াৰ যথাযোগ্য ব্যৱহাৰ কৰিব নোৱাৰে ।. বেজবৰুৱা সাহিত্যৰ 
হাস্থাৰসৰ বিশিষ্ট্ত!| ইয়াত আলোচন| নকবি মুঠতে এইটে| সন্দেহ 
নোহোৱাকৈ কব পাৰি যে যি ৰসৰ গুণত গধূৰ ভাবেও আমনি 
নলগাকৈ মনত সোমাব পাৰে, যি ৰসে সাহিত্যৰ প্রত্যেক ৰমৰেই 
সীম| পাৰ হৈ আধিক্য দোষত আমনি লগে৷ৱ| হৰ নিদিয়ে, সেই 
হাস্থযাৰসে বেজবৰুৱ| সাহিত্যৰ প্ৰত্যেক শাবীকেই সজীব কৰি ৰাখিছে।, 
জাগ্ৰত স্বদেশানুৰাগ, অপূৰ্ব ৰচন|-পদ্ধতি আৰু প্রকৃত হাস্তৰস, এই 
তিনিটা উপাদান লৈ বেজবৰুৱাৰ প্রতিভাই আধুনিক সাহিত্যৰ সকলে৷ 


১২ বেজবকৱাৰ সাহিত্য আলোচন| 


বিভাগতেই বিকাশ লাভ কৰিছে। গীত, নাট, কবিতা, বুঢ়ী আইৰ 
সাধু, চুঢি গল্প, উপন্যাস, চৰিত্ৰ বচনা, কোনে| বিভাগকেই তেওঁৰ 
প্রতিভাই পৰশ নকৰাকৈ এব| নাই। কোন বিভাগত তেওঁৰ সৰ্বাতো- 
মুখী এতিভ| কিমান প্রকাশ পাইছে সেইবোৰৰ আলোচন| আগলৈ হব | 
কিন্তু অসমীয়া| সাহিত্যৰ বৰ্তমান অৱস্থাত" যে তেওঁ আটাইবোৰ 
বিভাগতেই আমাক বিশুদ্ধ আনন্দ দিব পৰা বচন| দিছে, সেইটে| 
স্বীকাৰ কবিব লাগিব। 

_ সামৰণিত এইটো কওঁ যে সাহিত্য ভাবৰ ধ্বনি আৰু পতিধ্বনি 
মাথোন। আৰু জাতীয় সাহিত্যও জাতীয় ভাৱৰ ধ্বনি আৰু পত্ধিবিনিহে 
হে। জাতীয় জীৱনে যিমান দিন জাতীয় ভাবৰ প্রতিধ্বনি কৰিব পাৰে 
তিমান দিনহে ই বাচি থাকে। বেজবৰুৱ| সাহিত্যত যি ভাবৰ প্ৰেৰণ] 
আছে, তাৰ যাতে আমাৰ জাতীয় জীৱনে পএতিধ্বনি দিব পাৰে সেই 
বিষয়ে চেন্ট৷ কৰাটোহে বৰ্তমান পৰিষদৰ মুখ্য উদ্দেশ্য হোৱা উচিত। 


বেজবৰুৱাৰ চুটি গল্পৰ ধাৰ৷ 
বিৰিঞ্চিকুম৷ৰ বৰুৱ। 


চুটি গল্প নামটে| অসমীয়| ভাষাত আধুনিক; সাহিত্যৰ ই এটি 
নতুন অঙ্গ। অৱশ্যে চূঢটি গল্পৰ দৰে একপ্ৰকাৰৰ সাহিত্য আমাৰ 
ভাষাত পূৰ্ববেপৰ| আছে। এয়ে সাধু বা সাধুকথ|। শব্দবিদিসকলে 
সাধু শব্দটে| স|উদ শব্দৰপৰ| উদ্ভৱ হৈছে বুলি অনুমান কৰে। দেশ- 
বিদেশ ভ্ৰমি সাউদসকলে যি আচৰিত ৰুূভ্তান্ত মংগৰহ কৰি ঘৰ-ঘৰে।ৱাহক 
শুনাইছিল, সেয়ে সাউদ, সাধু ব| সাধুকথ|। বেজবৰুৱাদেৱৰ মতে 
সাধুকথ| হৈছে, সজকথ| ব| সন্ত-সাধুব উপদেশ বাক্য। সাধুকথাক- 
সজকথ| বোলাৰ ঘাই কাৰণ হৈছে, “এই বিধ মনোজ্ঞ উপকথাৰে পুৰণি 
কালত আসামত জ্ঞানবুদ্ধ'-স কলে লোকক আৰু নিজৰ ল’ৰ|-ছোৱালীক 
সজ উপদেশ আৰু নীতিশিক্ষা দিছিল।” পঞ্চতন্ত, হিতোপদেশ, জাতক 
আদিয়েই এই শাবীৰ সাহিত্য । 

দুটা প্রধান গুণে সাধুকথা আৰু চুটি গল্পৰ মাজত পাৰ্থক্যৰ সীমা- 
বেখ| টানিছে। সাধুকথাত বাস্তৱতাৰ প্রতি পিঠি দি অপ্ৰাকৃতিক আৰু 
অলোকিকক প্ৰধান্য দিয়া হৈছে। বৌদ্ধ জাতকসমূহত বাস্তৱতাৰ ছ| 
পৰিলেও চৰিত্ৰ আৰু মনন্তম্বৰ বহল বিশ্লেষণ ইয়াত নাই। তদুপৰি 
ইয়াত সকলোবোৰ আখ্যানৰ মাজেদি শিক্ষাপ্ৰচাৰৰ প্ৰবল চেধ্ট| 
পএকাশ পাইছে। আজিৰ চুটি গল্প আধুনিক মানৱ জীৱনৰ বেদ | 
মানৱ প্ৰাণৰ ভয়-ভীতি, মানৱ-চৰিত্ৰৰ বৈচিত্ৰ্যময় ৰহস্থা, জীৱন-নদীৰ 
অমৃত আৰু হলাহল--সকলোৱেই চুটি গল্পৰ অঞ্চি কাৰভুক্ত ৷ সাধুকথাত 
থকা গুণৰপৰ| মুক্তি লভি চুটি গল্পই সাহিত্যত অভিনৱ ৰূপ পাইছে। 

আধুনিক চুটি গল্পৰ লক্ষণৰ বিষয়ে আলোচন| কৰি অধ্যাপক ডাঃ 
স্নবোধচন্দ্ৰ সেনগুপ্ুই লিখিছে £-- 


{ “চুটি গল্প আকাৰত সৰু । গতিকে তাত দ্বীঘলীয়| মননস্তত্ব-বিশ্লেষণ 


১৪ বেজঙ্গবকৱাৰ সাহিত্য আলোচন| 


নাইব| বহু ঘটনাৰ সমাৱেশ নাই । অথচ গল্প-উপন্যাসৰ প্রাণ হৈছে তাৰ 
তাৰ উপাখ্যান অংশহে ; তাত দুই এটি ঘটন| থাকিবই লাগিব। 
মনস্তন্বৰ গভাৰ আৰু ব্যাপক বিশ্লেষণ নোহোৱাত যি সৰু ঘটনাটিক 
আশ্রয় কবি চুঢ়ি গল্পৰ সুঞ্তি হয়, তাক প্রাধান্য দিব লাগে। -‘লিৰিক’ 
কৱিতাই যিদৰে এটি ভাবক আগ্রয় কৰে, চুটি গল্পয়ে| সেইদৰে এটি 
আখ্যানক কেন্দ্ৰ কৰি গঢ়ি উঠে। তাৰ ভিতৰতে সি সম্পূৰ্ণ ৷ 

ঢ় এটি ঘটনাক প্রাধান্য দিয়াত চুটি গল্পৰ সামৰণিত এটি ০1008: 
আৰু 300-]1019%; থাকে। পূৰ্ববৰ ঘটনাসমূহ এনেদৰে সজেৱি| হয়, 
যেন সেইবোৰ এটি বিশেষ সিদ্ধান্তৰ উপকৰণহে ; কিন্তু সামৰণি যদি 
কেৱল পূৰ্ব ঘটনাৰ শেষ সিদ্ধাত্তহে হয়, তেনেহলে সি জ্যামিতিৰ 
প্ৰতিজ্ঞাৰ দৰে সহজ আৰু সবল হব; তাৰ মাজত বিস্ময়তাৰ গোন্ধ 
নাথাকে। সেই কাৰণেই চুটি গল্পৰ সামৰণিত অলপ অপ্ৰত্যাশিত অংশও 
আছে। আমি ভাবোে| যে, পাবিপাশ্রিক আৱেষ্টনৰ পৰিণতি অন্য 
হব পাৰিলেহেঁতেন; কিন্তু ঘটনাচক্ৰত পৰি ঘড়াৰ কীট| 


একাৰেও 
ঘূৰিল।” 

অসমীয়| সাহিত্যত আধুনিক চুটি গল্পৰ অভ্যুদয় সাধুকথাৰ ক্ৰমোন্নতিৰ 
ফল নহয়। ইংৰাজী সাহিত্যৰ পএ্রভাৱহে ইয়াৰ জন্মৰ মূল কাৰণ। 
কিন্তু জন্মৰ হেতু যিয়েই নহওক, চুটি গল্পই আজিৰ অসমীয়া সাহিত্যৰ 
বহুল ক্ষেত্ৰ আগুৰি আছে। কেইবাটিও কাৰণত অসমীয়া মাঢিত, চুটি 
গল্পই ভাসাৰ আৰু বুদ্ধিৰ সুচল পাইছে। আঅসমীয়| জাতিব জীৱন 
বৈচিত্ৰ্যবিহীন, ঘটন|-বিৰল আৰু সমস্যা-সমাকীণ। নিচেই ক্ষুদ্ৰ আৰু 
গতিহীন সোঁতৰ মাজত আমাৰ জীৱন-নাও চলিছে। গতিকে অসমীয়া 
সমস্যাৰ ঘাত-প্ৰতিঘাত, হৰ্ম-বিষাদ, প্ৰেম-পৰিণয়ৰ অস্ফুট অভিব্যক্তি চুঢি 
গল্লৰ মাজেদিহে সম্ভৱণৰ । ডাঙৰ আৰু সমস্থযাবহুল উপন্যাসৰ কাৰণে 
আমাৰ সঁজুলি নাই। দ্বিতীয়তে, পঢ়ুৱৈৰ সংখ্যা তাকৰ হোৱাত, 
অসমীয়| উপন্যাস প্রকাশ আৰু প্রচাৰ ব্যয়সাধ্য। আনফালে চুটি গল্পৰ 
আদৰ তভ্যৰ্থনাৰ নিমিত্তে মাহেকীয়া, পষেকীয়া, সকলে৷ আলেচনীৰে 
দুৱাৰ মুকলি। 

অসমীয়াত আধুনিক ধৰণৰ চূটি গল্লৰ সহ্ুষ্টি প্রধানকৈ বেজবৰুৱাৰ 
লিখনীত । বেজবকুৱাৰ চুটি গল্প নতুন আৰু পুৰণিৰ অপূৰ্বৰ সংমিণ্ৰ৭-- 


তৰু মননস্তম্তবৰ বিশ্ৰেষণপতকৈ কৱিতাৰ উচ্ছাসেই বেছি। 


বেজবকৱাৰ চুটি গল্পৰ ধাৰা ১৫ 


“নতুন চকুৰে পুৰণি "পৃথিৱী” দৰ্শন। অৰ্থাৎ বেজবৰুৱাৰ কোনে! 
কোনে| গল্প আধুনিকতাৰ শ্রেষ্ঠ গুণসম্পন্ন আৰু কোনে কোনোৱে 
সাধুকথাৰ পেট ফালি ওলাই নতুন ৰূপ লৈছে। বেজবৰুৱাই পুৰণি 
সাধুকথাসমূহ থুপাই, হাত ফুৰাই প্রকাশ কৰিছিল। সেই সাধুৰ ভাব 
আৰু ভাষাই তেওঁৰ ওপৰত প্রভাৱ বিস্তাৰ নকৰাকৈ নাছিল; তাৰে 
ফলত তেওঁৰ এখন চুটি গল্পৰ পুথিৰ নামাকৰণ হল ‘সাধুকথাৰ কুকি’। 

অন্যান্য পখ্যাত গল্ল-লিখকৰ গল্পৰ দৰে বেজবৰুৱাদেৱৰ গল্লসমূহো| 
ঘাইকৈ পাঁচ ভাগত ভগাব পাৰি। যেনে--প্ৰেমমূলক, সামাজিক 
জীৱন সম্বন্ধীয় অলৌকিক ব| অতি-প্রাকৃতিক গুণবিশিষ্ট, প্রকৃতি 
আৰু মানুহৰ সংযোগসূত্ৰস্থাপক আৰু হাস্যৰস উদ্দীপক। 

প্ৰেমেই হৈছে মানৱ জীৱনৰ সৰ্ববময় সম্পদ। বেজবৰুৱাই নিজেই 
লিখিছে-- 

“প্ৰেমত ঘূৰিছে ভূমণুল 
প্ৰেমত ফুলিছে শতদল। ৷” 

ভাৰতীয় সাহিত্য, সংস্কৃতি, ধ্্ম, সকলোতে প্ৰেমেই প্রাধান্য লভিছে। 
প্রেমৰ বিচিত্ৰ ভঙ্গিমা লৈ বেজবৰুৱদেৱে যি কেইটি গল্প লিখিছে, তাৰ 
ভিতৰত ‘কন্যম|” আৰু ‘ৰতন-মুণ্ড'ই শ্ৰেষ্ঠ। ‘কন্যা’ত [চৰিত্ৰ অঙ্কণ 
ঘূৰণীয়| 
পৃথিৱীত নাচি-বাগি গৈ থক| কোনে| নৰ-নাৰীয়ে ‘ৰতন-মুণ্ডা’ত উজুটি 
খাইডছে। কৰুণ ৰসসিক্ত দুয়োটা গল্পতে ‘লিবিক’ কৱিতা৷ৰ সৌন্দয় 
বিৰিঙি পৰিছে। প্ৰেমমূলক আন আন গল্পৰ ভিতৰত জয়ন্তী”, 
‘কনকলতা’, ‘নকওঁ’, ‘মাধৈমালতী’ আদি উল্লেখযোগ্য। ‘নকওঁ’ গল্পটোৱে 
এফালে যেনেকৈ পুৰণি অসমীয়া ডা-ডাঙৰীয়াৰ ঘৰৰ বৰ্ণন| দিছে, 
আনফালে সৰলচিতাীয়| অসমীয়| লিগিৰ| লিগিবীৰ মৰম-চেনেহ আৰু 
প্ৰেম-পৰিণয়ৰ যথাযথ চিত্র ফুটাই তুলিছে। প্রকৃত অসমীয়া পটভূমিৰ 
মাজত এই গল্পৰ আখ্যান মেল| হৈছে আৰু গল্পৰ সামৰণিতে আনন্দৰ 
ৰেখ বিৰিঙি উঠিছে। 

অবৈধ প্রেম আৰু প্রবঞ্চক প্ৰেমিকৰ চৰিত্ৰৰ বিষয়ে ‘চোৰ’, 
‘শিৱপরসাদ’, ‘গীতা’, ‘আমালৈ নেপাহৰিব’, ‘লাওখোল|’, ‘ভোমকেৰোল|’ 
আদি গল্পত উল্লেখ আছে। বেজবৰুৱাৰ সংযম আৰু স্বুৰুচিয়ে এনে. 


৷ 


বেলৎকৱাৰ সাহিত্য আলোচনা! 


শু' 


৷ 


| 


প্ৰেমৰ মাহাত্ম্য পচাৰ কৰ| নাই। অবৈধ আৰু সমাজ-বিগহিত প্রেমৰ _ 


পতি তেখেতে কটাক্ষপাত কৰিছে। কেৱল ঘটনাৰ প্রকাশ-ভঙ্গিমাৰেই 
নহয়, শবন্দ-যোজনাবেও ‘ভোমকোৰোল|’ গল্পত লিখকে ভয়াবহ পৰিবেশৰ 
সু কৰিছে। 

বেজবৰুৱাৰ সামাজিক জীৱন সম্বন্ধীয় গল্পসমূহ দুই ভাগত ভগাব 
পাৰি । কিছুমানত ঘকুৱ| জীৱনৰ স্তূখ-দুখ, স্নেহ-গীতি, দ্বন্দ্-খৰিয়াল 
আদিৰ চিত্ৰ আছে। ভন্যান্যবোৰত সমাজৰ দুৰ্নীতি, কলঙ্ক, কঠোৰতা, 
নিৰীহ ব্যক্তিৰ ওপৰত অত্যাচাৰ আদিৰ চিত্ৰক প্ৰস্ফুটিত কৰ| হৈছে। 
‘ধৰ্ম্মববজ ফরচলানবীচ’, ’কাশীবাসী’, ‘শিস্তাৰিণী দেৱী’ আদিত হিন্দু 


সমাজৰ ধৰ্ম্মধজসকলৰ বিচাৰক আৰু অন্তঃসাৰশূন্য অসংকীৰ্ণতামূলক _ 


সামাজিক নিয়মক বেজবৰুৱাই ব্যঙ্গ কৰিছে। ঘৰুৱা জীৱনৰ গল্লৰ 
ভিতৰত ‘পুত্ৰৱান পিতা’ত অতিৰিক্ত অপত্য স্নেহৰ হেতু আকুষ্চন্দ 
মুখাৰ্জীৰ কি দুৰ্গতি হৈছিল, তাৰ বৰ্ণনা আছে। গল্পটোৰ নামটোৱেই 
ব্যঙ্গদ্যোতক ৷ 

অসমীয়| সামাজিক জীৱনৰ অন্যতম লক্ষণ বংশ-গৌৰৱ । এই 
সম্বন্ধে ‘ধোৌৱা-খোৱা’ আৰু ‘ভেমপুৰীয়া মৌজাদাৰে’ প্ৰসিদ্ধি লভিছে। 
দুয়োটা বিভিন্ন পকাৰব চৰিত্ৰ ফুটাই তোলাৰ চেফা কৰ| হৈছে। ‘ধেৱা 
খোৱাত বংশ-গৌৰৱৰ অতুনীয় নিৰ্দ্দোষ, নিৰীহ জীযুক্ত ৰামেশ্বৰ শৰ্মাৰ 


কৰুণ জীৱনৰ বৰ্ণন| আছে। ফট| হওক ছিটা হওক পাটৰ টঙালিৰ, 


দৰে ফট| হওক ছিট| হওক, দুখীয়া ৰামেশ্বৰে উত্তবাধিকাবীস্বৰূপে 
পৈতৃক ৰূপৰ ধেঁৱা-খোৱাটোকে বুকুত সাৱটি সংসাৰৰ সকলে| ঢুখ-বন্ত্ৰণ| 
পাহৰিছিল। এই হোকাটো যিদিনা তেওঁৰপৰা| আঁতৰিল, সেইদিনা 
আপোনা-আপুনি দুধাৰি চকুলে| ৰামেশ্বৰৰ চকুৱেদি বাগৰি গ’ল। 
অৱশেষত ৰূপৰ হোকাৰ ঠাই পূৰোৱ| নাৰিকলৰ হোকাঢিও যেতিয়| 
লুইতত উটি গ’ল, তেতিয়া বামেশ্বৰে নিজক চম্ভালিব নোৱাৰি হোকাৰ 
লগতে নিজকে| বিস্ছ্জন দিলে। বেজবৰুৱাৰ এই গল্পৰ লগত ''])6 
(169.0 0]ো}}[]][20655101012}2]6 নামৰ গল্পৰ সাদৃশ্য আছে । ডাঙৰ শোক 
নিৰৱে সহিব পৰিলেও, বহুত সময়ত ক্ষুদ্ৰ শোক মানুহৰ জীৱন জডজৰিত 
কৰি তোলে ৷ ৰামেশ্বৰ তাৰেই নিদৰ্শন । ৰামেশ্বৰৰ বহল মনৰ লগত 
‘অমুক পণ্ডিত'ৰ হীন মনোৰৃত্তিৰো চৰিত্ৰ এই গল্পত চিত্ৰিত কৰা হৈছে 


ষ্ু 


= 


বেঞ্জবকৱাৰ চু্ট গল্পৰ ধাৰ| 
--বিশেষকৈ ৰামেশ্বৰ পানীত পৰাৰ পিছত নাৱৰীয়াইতৰ লগত 
‘কেৰেয়|৷” লৈ হোৱা তৰ্কত আৰু জঁাজীৰ মাজৰপৰ| ৰামেশ্বৰৰ হোক৷ 
সংগ্ৰহত। পণ্ডিততকৈ নাৱৰীয়াইঁতৰ অন্তৰ কিমান উদাৰ, কোমল 
আৰু সহানুভূতিশীল, সি নাৱৰীয়াইতৰ, “বাপুদেউ, আপুনি যাওক, 
আমাক একোে| দিব নালাগে। আজি আমি এজন মানুহকে হেৰুৱালো, 
ধন লৈ আমি চহকী নহওঁ”--কথ| শাৰীতে প্রকাশ পাইছে। 
কেইটামান গল্লত বেঙজ্জববকুৱাই নাৰী-চৰিত্ৰৰ, বিশেষকৈ অসমীয়| 
তিৰোতাৰ চৰিত্ৰৰ স্মন্দৰ বৰ্ণনা দিছে। ‘ভদৰী’, ‘জয়ন্তী’, ‘কনকলতা’ 
‘সেউতা”,. ‘মালতী’ ‘মাধৈমালতী’ৰ গন্ধ স্পৰ্শত অসমীয়া| সমাজ আজিও 
স্লবাসিত হৈ আছে। পূৰ্বেবই কোৱা হৈছে যে, বেজবৰুৱাৰ সাহিত্যত 
ন-পুৰণিৰ সংযোগ হৈছে। উপৰোক্ত গল্প কেইটিৰ আখ্যানেই এই 
তথ্য প্রকাশ কৰিছে। বেজবৰুৱাৰ গল্পত বাস্তৱ আৰু কল্পনাৰ অপূৰ্বব 
সমাৱেশ আছে। এই হেতুকেই তেখেতৰ কিছুমান গল্পই উপন্যাস 
আকু কিছুমানে ‘ৰোমান্স'ৰ ৰূপ লৈছে। বাস্তৱতাৰ আপেক্ষিক 
পাধান্যৰ ওপৰতে উপন্যাস আৰু ৰোমান্সৰ প্ৰভেদ। সামাজিক আৰু 
ঘৰুৱ| জীৱনৰ নিখুঁত বৰ্ণনাৰ ওপৰতে উপন্যাসৰ শেষ্ঠত্ব নিৰ্ভৰ কৰে !; 
সত্য উদ্‌ঘাটন আৰু সূক্ষ্ম বিশ্লেষণ উপন্যাসৰ অন্যান্য গুণ। ৰোমান্সত 
বাস্তৱতাৰ প্রাধান্য কম; অৱশ্যো ইয়াৰ আখ্যান জীৱনৰ লগত 
সংযোগবিহীন নহয়। অসাধাৰণ আৰু অলোকিকতাৰ উচ্ছাসৰ মাত্ৰ| 
ৰেোমান্সৰ সৰহ। এই হেতুকেই ৰোমান্সৰ লিখকসকলে সাধাৰণতে 
পুৰণিকলীয়| বুৰঞ্জীৰ প৷তত কল্পনাৰ ৰহন বোলাব লাগে। বেজবৰুৱাৰ 
‘জয়ন্তী’, ‘কনকলতা’, ‘মালতী’ এই শাৰী গল্পৰ উপযুক্ত নিদৰ্শন। _ 
‘সেউতী’ গল্পত বোৱাৰীৰ ওপৰত শালু আৰু ননেন্দকৰ অত্যাচাৰৰ 
কৰুণ-কাহিনী চিত্ৰিত হৈছে; কিন্তু ঘটনাৰ সংযোজনাতকৈ সেউতীৰ 
চৰিত্ৰ অঙ্কন অতুলনীয় হৈছে। ৰক্ত-মাংসৰ স্বামীতকৈ ফট| কানিৰ 
দৰাক সৰুকালত সেউতীয়ে কেনেকৈ আকৌোৱালি ধৰিছিল আৰু 
বয়সৰ লগে লগে মনৰ কি সলনি ঘটিছিল, শত সহসা অপমান আৰু 
অত্যাচাৰৰ মূৰতো স্বামীৰ পৰশব বাবে কেনেভাৱে তাই ব্যাকুল 
হৈছিল--এই মনসন্ততন্বৰ বিশ্লেষণ ‘সেউতী’ গল্পত বঢ়িয়াকৈ কৰ| হৈছে। 
ভদৰী আৰু ৰুদাইৰ ঘৈণীয়েক গাৱঁলীয়| তিৰোতাৰ দুটি বিভিন্ন 


ৰং 


৮ | বেঙ্গবকুৱাৰ স৷;হিত্য আলোচন] 


ৰূপ। ভদৰী সহজ সৰল, স্বামী-অনুৰক্ত| তিৰোতা; স্বামী-গুৰু 
তাইৰ মানত দেৱত| | নিজৰ দেহা দিও স্বামী-দেৱতাৰ মঙ্গল সাধিব 
লাগে, এয়ে ভদৰীৰ ধৰ্ম্ম। ৰুদাইৰ থৈণীয়েক টেঙৰ, স্মূন্দৰী আৰু 
বধি কেইটা বিশিষ্ট গুণৰ কাৰণে গাৱঁলীয়| ঘৰত মতা|-তিৰোতাৰ 
দ্বন্দ-খৰিয়াল লাগে, সেই আটাইকেইটা গুণৰে তাই অধিকাবিণী৷। 
গিৰিয়েকক গঞ্াৰ হতুৱাই এখুন্দ| দিয়াই, খুটাত বান্ধি বং চোৱ৷ 
কেৱল এই গৰাকী তিৰোতাৰ পঙক্ষেহে সম্ভৱপৰ ! ভদৰী আৰু 
কদা৷ইব থৈণীয়েকৰ আন্ধাৰময় জীৱনৰ বৈচিত্ৰ্যহীন চৰিত্ৰত লিখকৰ 
- মৌলিকতাৰ পোহৰ পৰি বাস্তৱতাৰ হুবহু চিত্ৰ স্বলৈ উঠিছে৷ 
অতি-প্ৰাকৃতিক গুণবিশিফ্ট গল্পৰ ভিতৰত জয়ন্তী’, ‘মালতী’ 
আদিৰ উল্লেখ আগতে কৰ| হৈছে। অলোকিক হলেও, পকাশ- 
ভঙ্গিমাৰ হেতৃ, এই গল্পবোৰৰ ঘটন|| আমাৰ মনত অসম্ভৱ যেন 
নালাগে। কিয়নো, ভৌতিক আৰু অন্যান্য পুৰণি বিশ্বাসে আজিও 
অসমীয়| পঢ়,ৱৈৰ মন বিস্ময়ত অভিভূত কৰে । জয়ন্তা’ত মস্তিষ্ক 
বিকাৰএ্ৰস্ত ৰমণীৰ বাহ্যিক অভিব্যক্তিৰ সম্যক পৰিচয় দিছে। 
নাৰীস্থূলত কোমলত৷ আৰু দানৱীয় হত্যাকাণ্ডৰ সংযোগ হলে 
মনোবিকাৰ ঘট| সম্ভৱপৰ; ই আধুনিক মনোধবিজ্ঞানসন্মত। মালতী 
গল্পটে| ৰবীন্দ্ৰনাথৰ ‘নিশীথে’ গল্পৰ শাৰীৰ ; কিন্তু বেজবৰুৱাই ঘটনাৰ 
সমল বুৰঞ্জীৰ কুহেলিকাৰপৰা সংগ্ৰহ কৰি অতি-প্ৰাকৃতক বেছি 
নি আৰু সম্ভাৱা কৰি তুলিছে। ‘মৈদাম’ গল্পত বুৰঞ্জী 
আৰু অতি-পাকৃত ‘মধুমিত্রিত দুঞ্চ'ৰ দৰে উপভোগৰ সামগ্ৰী হৈছে। 
ভৰ্তি প্ৰাকৃতৰ মাজেদিয়েই লিখকে আহোম যুগৰ এশ্বধ্য-বিভূতি আৰু 
কৰুণ বিধানৰ ইঙ্গিত কৰি চিত্ৰটি গান্ভীৰ্ব্যপুৰ্ণ আৰু ভয়াবহ কৰিছে। 
‘লাওখোল|’ ৰবীন্দ্ৰনাথৰ ‘কঙ্কাল’ গল্পৰ শাৰীৰ; কিন্তু প্রকাশ- 
ভঙ্গিম৷ আৰু আখ্যানত দুয়ে| বিভিন্ন। আশ্চধ্য আৰু ভয়ৰ মাজেদি 
এই গল্পত নিৰ্ধ্যাতিত| হিন্দু নাৰীৰ কৰুণ কাহিনী বণিত হৈছে। 
বাস্তৱতাৰ ৰহন সানি বিশ্বাসযোগ্য কৰিবৰ কাৰণে, ' ‘মৈদাম’ আৰু 
*‘ল'৷ওখোল| গান্পৰ পটভূমি উপযুক্তভাৱে সাজোঘ| হৈছে। মৈদামত 
নিৰীহ শিশুৰ বলিদান হোৱাৰ দৰে বঙালীৰ বাগানবাৰীত অবল৷ 
ৰমণীৰ ওপৰত পাশবিক অত্যাচাৰ বহুত দিন ধৰি চলিছিল। তাৰে 
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পমাণস্বৰূপে, এই দুয়ো ঠাইতে বাস্তৱ লাওখোল| আৰু অবাস্তৱ 
অশৰীৰী মূণ্ডিয়ে ভৰি আছে। দিনৰ পোহৰ মাৰ যোৱাৰ লগে 
লগেই এই অশৰীৰী মূত্তিবোৰে অস্পফ্য ৰূপ ধৰি বাহিৰত নিৰ্ম্মল 
বতাহ লবলৈ ঘূৰি ফুৰে। ইহঁতৰ গতি, হঁ|হি, নিশ্বাস, সকলোৰে 
ইঙ্গিত বুজিব পাৰি; কিন্তু স্পষ্টভাৱে ধৰিব নোৱাৰি। ভয়-ভীতিৰ 
আৱেণ্টনৰ মাজত _ বেজবৰুৱাদেৱে অতি-প্রাকৃত আৰু মানুহৰ 
এনেদৰেই সংযোগ স্থাপন কবৰিছে। 

পকৃতিব লগত মানুহৰ চিৰন্তন পৰিচয়; অকল পৰিচয়েই নহয়, 
মামুহৰ স্তুখ-দুখৰ লগত প্রকৃতিয়ে বহু সময়ত আত্মীয়তা লাভ কৰে। 
প্রকৃতিয়ে মানুহক দুখ-কফ্টত সাত্তুন| যাচে; প্রয়োজন হলে তাপপ্লিষ্ট 
মান্তুহছক নিজ বুকুত আঞঙ্য় দিয়ে। ‘এৰাবাৰী’ গল্পত সৰু-বৌক 
যেতিয়| মানুহৰ হাজাৰখন হাতেৰে দূৰলৈ খেদিলে, সহস্খন মুখেৰে 
ছেই ছেই কৰিলে, তেতিয়| এৰাবাৰীৰ '__) পুখুৰীটোৱে আশ্ৰয় 
দিবৰ নিমিত্তে সৰু-বৌক হাত বাউল দি মাতিলে। “পুখুৰীটোৱে 
দুখুনীৰ কলঙ্ক ঢাকি দুখুনীক আঙ্রর় দিব খুজিলে। নিঃসহায়ক এনে 
সহায়দান, বন্ধুহধীনক এনে আন্তৰিক আহ্বান কোনে অস্বীকাৰ 
কৰিব পাৰে ?” লাজ অপমানত জজ্জৰিত সীতাই বস্ুমতীৰ কোলাত 
আতঙ্য় লোৱাৰ দৰে সৰু-বৌৱে জাপমাৰি পুখুৰীৰ বুকুত আঙ্য় 
লৈ পাৰ্থিব কলঙ্কিত জীৱনৰ ওৰ পেলালে। সীত| আৰু সকু-বৌৰ 
দৰে কত নিৰ্যাতিত|, লাঞ্ছিত| নাৰীক প্ৰকৃতিয়ে এনেকৈয়ে যুগে 
যুগে আশ্রয় দি আহিছে। 

প্রকৃতি নি্জাৱ আৰু মূক নহয়। স্বপিৰ আদিৰেপৰ| ঘট| মানৱ 
ইতিহাসৰ সৰু বৰ সকলে৷ ঘটন| প্রকৃতিয়ে লক্ষ্য কৰিছে। মানৱ 
সমাজৰ অনাচাৰ অত্যাচাৰৰ চাক্ষুষ প্রমাণ প্রকৃতিয়ে বহন কৰি 
আহিছে। কিন্তু “প্রকৃতিৰ ভাষা৷ মানুহ জাতৰ প্রাণীয়ে নুশুনে, 
নুবুজে ৷৷ আৰু গোলমালৰ গুৰিও সেইখিনিতেহে। শুনাহেঁতেন, 
বুজাহেঁতেন, এই পৃথিৱীত কত পাপ আৰু অধৰমৰ কাৰ্য কমি 
গ’লহেঁতেন |” 

প্রকৃতিৰ লগত মানুহৰ সন্বন্ধ আৰু সংস্পৰ্শ থকা গল্পৰ ভিতৰত 


“জলবকুঁৱৰী’ অন্যতম । ৰোমাণ্টিক আৱেষ্টনৰ মাজত এই গল্পৰ 
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আখ্যান আবম্ভ হৈছে। বন্ধিমচন্দ্ৰৰ কপালকুণ্ডলাৰ দৰে জলকুঁৱৰী 
অসমীয়| সাহিত্যত চিৰদিন সাথৰ হৈয়ে থাকিব। ল’ৰালিৰ কল্পনাপ্ৰৱণ 
মন আৰু ৰোমান্টিক প[তৈবেশে ( 2001092]1616 ) পকুতিব লগত 
কেনেদৰে অন্তৰঙ্গ সংযোগ স্থাপন কৰিব পাৰে, তাৰে ইঙ্গিত এই 
গল্পত আছে। গাৱঁৰ ডেওপাৰতী নাচনী ৰূপহীৰ চাকনৈয়াৰ সৈতে 
চিৰ-চঞ্চল, বন্ধনহীন| অসমীয়া| ছোৱালীয়ে যুগ যুগ ধৰি এনেদৰেই 

হাস্যৰসেই বেজবৰুৱ| সাহিত্যৰ প্ৰথম পাথেয়। ডাঃ কাকতীদেৱে 
কবৰ দৰে, গভীৰ ধৰ্ম্ম আলোচনাত অনুৰক্ত আৰু দুখবাদ চৰ্চ্টাত 
ক্লান্ত অসমীয়| সাহিত্যক বেজবৰুৱাৰ হাস্যৰস উদ্দীপক, বৈচিত্ৰ্যময়ী, 
ব্যঙ্গমূলক চুটি গল্প হাঁহিৰ থুন্্‌পাক, বসৰ ৰহুঘৰ|। অসঙ্গতিৰ ওপৰতে 
ঘটনামূলক নহয়, চৰিত্ৰ-বৈশিক্ট্যতা-সম্পূৰ্ণ ৷ ব্যঙ্গ আৰু বিদজ্রপাত্মক 
ঘটন| সংযোজনাৰে কিছুমান গল্পত হাস্যৰসৰ স্থপ্তি কৰা হৈছে। তাৰ 
তিতৰত ‘নাঙ্গলু', ‘মলক গুহন গুইন’, ‘জগৰ| মণ্ডলৰ প্রেমাভিনয়’, 
‘আমাৰ সংসাৰ”, ‘ভোকেন্দ্ৰ বৰুৱা’ আদি উল্লেখযোগ্য। 

নাটকীয় ঠাচত চুটি গল্প বচনাৰ ৰীতিৰে| অসমীয়| সাহিত্যত 
বেজবৰুৱায়ে প্রথম প্রৱৰ্ত্তক । ‘ফিৰিঙ্গতিৰপৰ| খাণ্ুৱদাহ’ আৰু 
‘বাপিৰাম’ গল্পই নাটকীয় বচন-ভঙ্গীৰ মাজেদি বেজবকুৱাৰ গল্প 
একাশৰ আচৰিত নিপুণতাৰ পৰিচয় দিছে। দৈনিক জীৱনৰ সামান্য 
ঘটন| কেইটামান গোট খুৱাই ‘ফিৰিঙ্গিতিৰপৰা| খাণ্ডৱদাহ’ গল্পত 
লিখকে অসমীয়| সামাজিক জীৱনৰ এটি হাস্থৰস-উদ্দীপক জীৱন্ত 
চিত্র অঁকিছে। যথোচিতভাৱে নাটকীয় সমল থক| বাবেই তেখেতৰ 
‘বাপিৰাম’ গল্পই খান্মু বাপু’ নাটকলৈ ৰূপান্তৰিত হৈ, আজিও 
অসমীয়| দৰ্শকৰ মনত আনন্দ আৰু মুখত হাহি দিব প্লাৰিছে। 
সাহিত্যত অসমীয়াৰ বাস্তৱ জীৱনৰ চিত্ৰ স্থণ্তি কৰাত বেজবৰুৱ| 
কামধেনু ৷ 

চৰিত্ৰ আৰু ঘটন| নোহোৱাকৈও বে উপাদেয় গল্প ৰচন| কৰিব 
পাৰি, তাৰ পৰিচয় ‘স্বৰ্াৰোহণ’ আৰু ‘ভুৰুকী বৌ’ নামৰ গল্পদ্বয়। 
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লিখাৰ ভঙ্গীৰ বৈচিত্ৰ্য আৰু অৰ্থ পকাশৰ ইঙ্গিতৰ ওপৰতে এই 
দুই গল্পৰ সাফল্য নিৰ্ভৰ কৰিছে। লিখকৰ এই শাৰীৰ গল্প কেৱল 
হাস্যৰস উদ্দীপকেই নহয়, ই চিত্তাহলাদকাৰীও। চমতকাৰিত্ব অৰ্থাৎ 
অলৌকিক আহলাদৰ স্থঞ্ঠি কৰাৰ লগে লগে ই শৰীৰত পুলকৰ 
সঞ্চাৰ কৰিছে। বেজবৰুৱাৰ প্রতি গল্পতে লৌকিক অৰ্থৰ বাহিৰেও, 
এটি অসাধাৰণ অর্থ নিহিত আ্যছে। এই অর্থ ইহে লিখকৰ গল্প 
সাহিত্য সৰস আৰু জীৱন্ত কৰিছে। প্রকাশ ভঙ্গিমা আৰু ৰস- 
বৈচিত্ৰ্য বেজবৰুৱাৰ গল্পৰ বৈশিষ্ণ্য। নিপুণ ৰান্ধনিৰ ব্যঞ্জনত যেনেকৈ 
নান| আস্বাদ মিহলি হৈ এক মূলবিশিষ্ণ আস্বাদতে পৰিণত হয়, 
সেইদৰে নান| ৰসৰ সংযোগত বেজবৰুৱাৰ ৰচনাৱলী সৌন্দধ্যশালী 
হৈছে। 


ৰৈ গ’ল অৱশেষ অমিয়| জোকাৰ 
লী৷প্‌দছ্সমধৰ চলিহু। 


স্বনামধন্য সাহিত্যৰথী বসবাজ বেজবৰুৱাৰ বহুমুখী প্ৰতিভাৰ সম্যক 
মূল্যাঙ্কন এক প্রকাৰ অসম্ভৱ। মোব ক্ষুদ্ৰ বুদ্দিৰে যি ভাৱো ব| যি 
জানে৷, সবিতা সভাই প্রকাশ কৰ| ‘বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য প্রতিভ|’ এন্থৰ 
প্রৱন্ধত, আৰু ‘][']]6 53]1[ঢ57803001 01 ১5507") নামৰ মোৰ ইংৰাজী 
পুস্তিকাখনিত পৰিবেশন কৰিছে৷ ৷ কোনে| এগৰাকী বিশিষ্ট সাহিত্যিকৰ 
বহুমূলীয়| অৱদানৱ সূন্দন আকু নিৰপেক্ষ বিচাৰ কৰিবলৈ হলে তেওঁ 
কি পৰিবেশৰ মাজত ডাঙৰ-দীঘল হ’ল ব| কি পাৰিপাশ্রিক অৱস্থাৰ 
মাজত থাকি সেই অৱদান দিব পাৰিলে সেই সম্পৰ্কে এটি স্তম্পফ্ট 
ধাৰণ| থাকিব লাগিব। বেজবৰুৱাই বাল্যকাল আৰু স্কুলীয়৷ ছাত্ৰ-জীৱন 
কটাইছিল গৌৰৱময় এঁতিহাপুৰ্ণ স্বাধীন অসমৰ পুৰণি ৰাজধানী ৰং- 
কাৰেঙৰ এই ৰংপুৰ নগৰৰ আভিজাত্যসম্পন্ন প্ৰতিপত্তিশালী নৈষ্ঠিক 
বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মাৱলম্বী সম্ভ্ৰান্ত বেজবৰুৱ| পৰিয়ালৰ দহজন সন্তানৰ এটি 
সন্তান হিচাপে । তেওঁ জন্ম লভিছিল পানীৰ মাজৰ এখন নাৱত 
লক্মনী-পুণিম৷ তিথিত । সেই সময়ত অসমত কোনে| কলেজ নথকাত 


তেওঁ উচ্চ শিক্ষালাভ কৰিবলৈ বাব লগ| হ’ল তেতিয়াৰ ভাৰতৰ. 


ৰাজধানী শিক্ষা সংস্কৃতিৰ স্নায়ুকেন্দ্ৰ কলিকত| মহানগৰীলৈ | এই যে 
তেওঁ জন্মস্থান বহু বছৰলৈকে এৰি গুচি গ’ল, তেওঁৰ লগত গ’ল 
তেতিয়াৰ ৰংপুৰীয়| সমাজৰ ৰীতি-নীতি, চলন-ফুৰণ, আচাৰ-ব্যৱহাব, 
কু-সংস্কাৰ, অন্ধবিশ্বাস, ভণ্ডামি, ধৰ্ম্ম-ত্ৰৱণত|, সৰলতা, কপটতা আদিৰ 
এটঢি মচ নোযোৱ| সঁ।চ, আৰু লগত লৈ গ’ল ৰংপুৰ তণ৷ উজনি 
অসমত প্রচলিত ফকৰা, যোজনা, পটন্তৰ, সাধুকথা-কিংবদত্তা, উপকথা, 
লোক-গীতি, লোক-সাহিত্য আদিৰে প্রভূত এশ্বব্যশালী নিভাজ নিখুত 
কথিত অসমীয়| ভাষাৰ এটি জতুৱা ঠা|চ--এই দুটিয়েই তেওঁৰ 
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স্ন্দীৰ্থকালব্যাগী প্রবস্লুবা জীৱনত তেওঁৰ অতি মৰমৰ, অতি হেঁপাহৰ 
জনমভূমিলৈ শোধোৱ| বৰঙণিৰ ঘাই সমল হ’ল বুলি কলে বোধকৰে। 
বঢ়াই কোৱ| নহব। 

কলিকতীয়| ছাত্ৰ জীৱনত বেজবৰুৱাৰ ঘনিষ্ঠ সম্পৰ্ক ঘঢ়িল--সেই 
কালৰ বঙ্গদেশৰ সৱাতোকৈ অভিজাত আৰু সংস্কৃতি-সম্পন্ন ব্ৰাহ্ম 
সমাজৰ ঘাই খুট| ঠাকুৰ পৰিয়ালৰ লগত। অচিৰতে বৈবাহিক সম্বন্ধও 
সংঘটিত হ’ল সেই পৰিয়ালৰ এগৰাকী বিদ্ষী মহিলাৰ সৈতে। লগে 
লগে সংঘটিত হল দুখন ওচৰ-চুবুৰীয়| দেশৰ দুটি পৰিয়ালৰ এটি 
অভিনৱ আৰু তাংপধ্যপূণ সামাজিক আৰু সাংস্কৃতিক সমন্বয়। 
ৰংপুৰীয়| নিকপ,কপীয়াসকলে সেই বৈবাহিক সম্বন্ধত কিন্তু তেতিয়৷| 
নাকহে কোচাইছিল। সেই কালত আছিল অসমত বঙল| ভাষাৰ প্রৱল 
প্রভাৱ। অসমৰ বিদ্তালয়ৰিলাকতো পাঠ্য-পুথিও আছিল বঙল| ভাষাত ৷ 
অসমীয়| ভাষ| বঙল| ভাষাৰে অপভ্ৰংশ বুলি উপলুঙ| কৰ৷ হৈছিল। 
অসমীয়| ভাষাৰ অস্তিত্ব পৰ্যন্ত হৈছিল ভয়ানক বিপন্ন। 

বেজবৰুৱাই সেই সময়ৰ কলিকতা-প্রৱাসী দেশহিতৈষী অসমীয়৷ 
ডেকাসকলৰ লগত যুজিব লগা হ’ল--অসমীয়| ভাষাক সন্মানজনক 
প্াপ্য স্থাপন দিবৰ অৰ্থে। অসমীয়া সাহিত্যৰ এশ্বধ্য আৰু বৈশিক্ট্য 
প্রতিপন্ন কৰিবৰ কাৰণে বেজবৰুৱাৰ জ্বলন্ত সৎসাহ আৰু অদম্য স্বদেশ- 
প্ৰেম পকটিত হ'ল--অসম আৰু অসমীয়া| ভাষ|-বিদ্বেষী বঙ্গদেশীয় 
পতিপত্তিশালী লোকসকলৰ বিৰুদ্ধে তুমুল সংগাম চলাওঁতে। গুণীৰ 
গুণ বুজোঁত| ঠাকুৰ পৰিয়ালৰ উজ্জ্বল ৰত্ন বিশ্বকবি ৰবীন্দ্ৰনাথে 
বেজবৰুৱাৰ পৰলোক প্রাণ্ডিৰ শেষত তেওঁৰ স্মৃতিৰ উদ্দেশ্যে এই বুলি 
শ্ৰদ্ধাঞ্তলি আগবঢ়ালে যে ভাৰতবৰ্ষৰ প্রত্যেক প্ৰদেশৰ নিজ নিজ 
ভাষাৰ পূৰ্ণ এশ্বৰ্্য উদ্ভাৱিত হলে হে ভিন-ভিন ৰাজ্যৰ মাজত ভাবৰ 
আদান-প্ৰদান সাৰ্থক হ'ব আৰু শদ্ধাসমন্বিত এক্যৰ সেতু প্রতিষ্ঠিত 
হ’ব। লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ এই সাধন| আছিল আতন্দিত, মৃত্যুৰ 
মাজেদি তেওঁৰ এই শক্তিয়ে বল লাভ কৰাটোকে বিশ্বকবিয়ে কামন৷ 
কৰিছিল। 

সঞ্চৰেপৰ| কৃপাবৰ বৰবৰুৱাৰ নাম শুনিছিলে।। ‘কুপাবৰ বৰবৰুৱাৰ 
ফটোএা৷ফ’ আদিৰ আৱৃত্তি কৰি তৃপ্তি আৰু প্রশংস| লভিছিলে৷। 


২৪ বেনঙ্গবকৱাৰ সাহিতা আলোচন| 


অলপ ডাঙৰ হৈ জানিব পাৰিলোঁ, এই কৃপাবৰ অন্য কোনো নহয়, 
আমাৰ ৰংপুৰৰে আমোলাপটঢিৰ বেজবৰুৱাৰ বংশৰ কলিকতাত প্রৱাসী 
লক্মনীনাথ বেজবৰুৱা। ১৯১০ চনত কলিকতাত বি-এ. পঢ়িবলৈ গৈ 
প্ৰেছিডেন্সী কলেজত নাম লগাই ইডেন হোষ্টেলত থাকিবলৈ লৈ ঘাই 
হেঁপাহ জন্মিল--বেজবৰুৱা মানুহজনক চাবলৈ | এদিন সবান্ধৱে গলে৷-- 
হাওৰাৰ ২নং ৰোজমেৰি লেনত অৱস্থিত ‘লৰেলছ’ নামৰ তেখেতৰ 
আটোম-টোকাৰি বাসভৱনলৈ। বেজবৰুৱাৰ অতি চেনেহৰ ধব্ৰদু’ 
কবিয়ে (যতীন্দ্ৰনাথ দুৱবাই ) মোৰ ঘৰুৱা নামটোৰে ( সোণটি ) 
চিনাকি কৰি দিলতে বেজবৰুৱা ডাঙৰীয়াই চেনেহৰ স্তনৰেৰে মাত 
লগালে ‘অ সোণটি, বহী’। তেতিয়াৰ পৰাই তেখেতলৈ আপোন ভাব 
এটা জাগি উঠিল। বেজবৰুৱাৰ ঘৰলৈ মাজে মাজে যোৱাটো আমাৰ 
তিথি তেখেতে অতি সাত্বিক ভাবেৰে পালন কৰিছিল। সাধাৰণতে 
চাহাবী সাজপাৰ পিন্ধ৷ বেজবৰুৱাই ধুতি, চাদৰ পিন্ধি হাতত ভোৰতাল 
লৈ নাম-প্ৰসঙ্গ কৰাৰ মধুৰ স্মৃতি আজিও হিয়াত সাৱটি লৈ আছে।। 
কেতিয়াব| ডুইং ৰুমত আমাক বহুৱাই চাহ-জলপান খুৱাই তেখেতৰ 
জীয়াৰী অৰুণা, ৰত্ন) দীপিকাৰ হতুৱাই অগেনত গীত গোৱাই আমাক 
আপ্যায়িত কৰে। ৰত্নাই গোৱা “তোমাৰ মেঁ কৌহ তোমাতেই 
থাওক”--আৰু “মোৰ আয়ে লুকাই পাৰিলে কণী” আদি গীতৰ 
স্থৰ আজিও কাণত বাজি আছে। কলিকতাৰ ২নং লালবাজাৰ প্টীটত 
বেজবৰুৱাৰ ‘আসাম বেঙ্গল ব্ৰ্ছ’ নামৰ এখন দোকান আছিল। 
আলোচনী তেতিয়া তাৰ পৰাই প্রকাশিত হৈছিল। আমি পতি মাহে 
অতি আঞতাহেৰে তাৰ পৰা আলোচনীখনি আনোগৈ। বেজবৰুৱ| 
হাওৰাৰপৰ| ৰবাৰ টায়াৰৰ ঘোৰা-গাড়ীৰে চাহাবী সাজ পিন্ধি সততে 
মুখত ডাঙৰ চূৰট হুপি দোকানলৈ আহে। আমাক লগ পালেই 
‘বাহী’লৈ প্রৱন্ধ দিবলৈ নথৈ উদগণি দিয়ে। মই ভয়ে ভয়ে মাজে মজে 
কবিতা, গীত বা অন্য পৱন্ধ দি থাকে৷ । আচাহবোৰ পঅকাশিত হোৱ! 
দেখি গৌৰৱ অনুভৱ কৰেঁ৷।। এবাৰ ‘বসিয়া’ শিৰোনামাৰে বাস্তৱধৰ্ম্ম 
চুটি গল্প এট৷ লিখি দিয়াত ৮৮০]] ঘ.া]6া) বুলি শলাগিলে । বৰজনী কান্ত 
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বৰদলৈ, জে. বৰুৱা, পদ্মনাথ গৌহাই বৰুৱা, লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱ৷ 
আদি মহানুভৱ সাহিত্যিকসকলে ন লিখাৰুসকলক নথৈ উদগণি 
আৰু অনুঞেৰণ| দিছিল। এই তঅভাজন তেখেতসকলৰ পতি 
চিৰকুতদ্ঞ | 
বেজবৰুৱা যে লবাকালতে জন্মস্থান শিৱসাগৰৰপৰ| কলিকতালৈ গ’ল 
--তেতিয়াৰপৰ| যৌৱনকাল আৰু অদ্ধবাদ্ধক্য কাল কটালে প্রৱাসতে। 
১৯১৮ চনত যেতিয়া গুৱাহাটীত অসম ছাত্র সন্মিলনৰ পোন প্রথম 
অধিবেশন পাতিবলৈ ত্ৰ্িৰ কৰোঁ| তেতিয়| মই ভাবিলেঁ| সভাপতি 
স্বৰূপে বেজবৰুৱাক আনিবই লাগিব এবাৰ অসমলৈ ৷ গুৱাহাটীৰ 
জনদিয়েক বয়োজ্ঞানবৃদ্ধ লোকে আৰু নামজ্বল| সাহিত্যিকে মোক 
কলে--“বেজবৰুৱাক আনি কেলেই অপমান দিব খুজিছ| ? বেজবৰুৱাক 
কামৰূপীয়া মানুহে ভাল নাপায়।” মই ঘপৰাই কলো, “আপোনালোক 
একে| ভয় নকৰিব। কামৰূপৰ মানুহ কেতিয়াও এনে নীচমনোবৃত্তি- 
সম্পন্ন নহয় যে এগৰাকী বিশিষ্ট অতিথিক অপমান কৰিব৷” আতি 
সমাৰোহেৰে আৰু সফলতাৰে বেজবৰুৱাৰ পৌৰোহিত্যত অসম ছাত্র 
সন্মিলনৰ প্রাণ-প্রতিষ্ঠী কৰা হ’ল। কলিকতীয়া ছাত্ৰ-জীৱন এৰি 
আহি অশেষ পৰিশ্ৰম কৰি ছাত্ৰ সন্মিলন গুৱাহাটীত পতা হৃ’ল। 
আকৌ প্ৰধান সম্পাদকৰ বাব লবলৈ সভাত সকলোৱে টানি অনুৰোধ 
কৰাত আৰু বেজবকুৱ| ডাঙৰীয়াইও ‘সোণঢি হোৱঁহে’ বুলি মৰমেৰে 
কোৱাতে| মই হেৰম্ব বৰুৱাকে সম্পাদকৰ বাব দিবলৈ কলেঁ| আৰু 
কাধ্য-নি্বৰাহকৰ সভ্য হিচাপে মই বথেষ্ট সহায়-সহযোগিত৷ আগবঢ়াম 
বুলি জনালোঁ ৷ 

বেজবৰুৱাক অকল সাহিত্যৰথী নুবুলি সংস্কৃতিৰথী বুলিও অভিহিত 
কৰিলেহে তেওঁৰ প্রতি স্তুবিচাৰ কৰ| হ’ব। মহাপুৰুষ জ্ীীশঙ্কৰ 
জ্ৰীমাধৰদেৱ প্রৱত্তিত এক-শৰণীয়া| নম ধৰ্ম্ম আৰু উচ্চ-স্তৰৰ কল|- 
সংস্কৃতি, নুৃত্য-মীত, নাট, ভাওন| আদি অনুপম সাহিত্য সম্পদ 
তেতিয়ালৈকে সত্ৰবিলাকৰ ভিতৰতে সীমাবদ্ধ আছিল। সেইবিলাকৰ 
সাহিত্যিক, সামাজিক আৰু সংস্কৃতিক মূল্য বহিৰ্জগতত প্রচাৰিত আৰু 
পকটিত নহৈছিল। পোন পএথম লক্মমীনাথ বেজবৰুৱাই ‘ল্ৰীশঙ্কৰদেৱ’ 
আৰু ‘ব্ৰীশঙ্কৰদেৱ আৰু উীমাধৱদেৱ’ এই দখিন অমূল্য এন্থ লিখি 


[নম 


২৬ বেজবৰু্বাৰ সাহিত্য আলোচন|৷ 


‘বাঁহীৰ’ জৰিয়তে নানান পাণ্ডিত্যপূণ আলোচন| পৰিবেশন কৰি _ 
আকু স্ন্দুৰ ববোদা ৰাজ্যত ১১৪5817296 ৬ 315]71]8.ঘ19[7]ৰ বিষয়ে যথেষ্ট | 


প্রচাৰ কৰি অসমৰ সাংস্কৃতিক সম্পদৰ কথ| বহিৰ্জগতত বিশদৰূপে 
জনায়। অন্য অৱদানখিনি বাদ দিলেও উপৰোক্ত গ্ৰন্থ দুখনেই 
বেজবৰুৱাক অসমীয়| সাহিত্যত বুগমীয়| স্থান দিব। 


পএকৃত আৰু বিশুদ্ধ হাস্যৰসৰ উপকৰণ হৈছে--সম্পদশীলতা 


মানব চৰিত্ৰৰ অভিচ্ঞত৷), পধ্যবেঙক্ষণ শক্তি, 
পত্যুপন্নমতি, অসমাঞ্জন্তৰ সম্যক জ্ঞান ; সূক্ষ্মতা, স্থৰুচি, নিৰপেক্ষত৷ 
আৰু সুগভীৰ মানৱীয় অনুভূতি। ধিতিঙালি, বহুৱালি, আক্ৰোশমূলক 


( 1630012610]0]1]16955 ), 


মন্তব্য, ব্যক্তিগত আক্ৰমণে প্রকৃত হাস্যৰসৰ দাবী কৰিব কেতিরাও 


নোৱাৰে । এগৰাকী পাশ্চত্য মনীবীয়ে কৈছে যে প্রকৃত হাস্যৰস 
( ]'£06 কস1[) এখন খুৰৰ চোক| ধাৰৰ 'নিচিন| হব লাগিব। চোকা 
ধাৰৰ খুৰে বেনেকৈ গাল-মুখৰ দাড়ি-গোফ, জাবৰ আবদচ্জন| গুচাই 
তৃপ্তি দিয়ে, তেনেকৈ প্রকুত হাস্থযাৰসিকে অতি সূন্দম আৰু সম্যকভাৱে 
সমাজৰ আবজ্জন|), দোষ-ক্ৰটী, ভণ্ডামি, কুসংস্কাৰ আদি উদঘাটন কৰি 
নিৰ্ম্মল কৰে আৰু দহজনক বিমল আনন্দ দিয়ে। ‘ওপৰত কোৱ৷ 
গুণখিনি পুর্ণমাত্ৰাত বেজবৰুৱাৰ গাত আছিল। 

পৈণত বেজৰ দৰে বেজবৰুৱাই সেইকালৰ অসমীয়| সমাজৰ আৰু 
লগে লগে অসম বিদ্বেষী আৰু অসমীয়া ভাষা-বিৰোধী কুচক্ৰী লোক- 
সকলক বাককৈয়ে জাৰিব পাৰিলে আৰু বঙ্গদেশৰ অমৃতল৷|ল বস্তুৰ 
_দ্বৰে ‘ৰসৰাজ’ উপাধিৰ অধিকাৰী হ’ল। কোনে| ঠাইত তেওঁৰ বাকঙ্গ- 
ৰচনাত ব্যক্তিগত আক্ৰোশৰ অলপ গোন্ধ থাকিলেও আকু কোনে! 
কোনো গধুৰ ৰচনাত লঘু হাস্যৰসৰ অৱতাৰণ৷ অলপ অপ্ৰাসঙ্গিক আৰু 
ৰজিত| নোখোৱ| হলেও আজিলৈকে বেজবৰুৱাৰ দৰে কোনেও আমাক 
হলু ৱাবও পৰ| নাই আকু কন্দুৱাবও পৰ| নাই। 

অসমৰ পৰব|। জীৱনৰ সৰহভাগ কাল আঁতৰি থাকিব লগ 
হোৱাত সেইকালৰ আঅসমীয়| বঙ্গমঞ্চৰ ব্যক্তিগত অভিজ্ঞত| নথকাত 
বেজবৰুৱাৰ নাটক আটাই কেইখনমান মঞ্চোপযোগী নোহোৱাটো| 
একো আচৰিত নহয়। তথাচ তেওঁৰ নাট আৰু প্ৰহসন বিলাকত 
অসমীয়| সমাজৰ ভুবহু নিখুত চিন্ন আঁকিবলৈ আৰু অসম বুৰঞ্জীৰ 


বৈ গ’ল অৱশেষ 'অমিয়| জোকাৰ ২৭ 


কেইটামান গুৰুত্বপূৰ্ণ দিশ বৰ্ণনা কৰাতে| আৰু লগে লগে জতুৱ| 
গীত-মাত সন্নিবিষ্ট কৰাত বেজবৰুৱাই বহুতদূৰ সফলত| লাভ কৰিলে। 
মোৰ নিজৰ বিবেচনাৰে বেজবৰুৱাৰ ‘জয়মতী’ৰ ডালিমী’তকৈ ৰজনী 
বৰদলৈৰ “মিৰি জীয়ৰী’ৰ ‘ডালিমী’ আঁৰু গোহীই বৰুৱাৰ জয়মতী 
আজলী.:. নাগিনী ‘জিনু’ৰ চৰিত্র অধিক বাস্তৱধৰ্ন্মী হৈছে। 

বেজবৰুৱ| মানুহজনৰ সংস্পৰ্শত আহৌতে তেওঁৰ উদাৰ চৰিত্ৰ, 
অমায়িকতা, স্ন-গভীৰ স্বমদেশপ্রেম আৰু ন-লিখকসকলৰ প্রতি তেওঁৰ 
মৰম চেনেহে অন্তৰত স্তু-গভীৰ বেখাপাত কৰিছিল। বেজবনুৱাৰ 
অন্তৰঙ্গ বন্ধু চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালা৷ই মোক শিৱসাগৰৰ পৰা৷ মাতি 
নিয়ে জাতীয়তাবাদী ‘অসমীয়া’ৰ সম্পাদকৰ দায়িত্ব লবলৈ। সেই 
সময়ত প্রৱল প্রকোপে আইন অমান্য আন্দোলন চলিছিল। 
বেজবৰুৱাই সম্বলগুৰৰ পৰা মোলৈ উদ্নগণিমূলক চিঠি দিয়ে আৰু 
মাজে সময়ে প্রৱন্ধও পঠালে। তেতিয়৷ ‘বাঁহী’ আলোচনীও নিউ 
প্ৰেছৰ পৰাই প্রকাশিত হৈছিল। আগৰৱালাৰ অনুবোধত মহ 
অবৈতনিক হিচাপেই সহ-সম্পাদকৰ ভাৰ লৈ বেজবৰুৱাই সম্বলপুৰৰ 
পৰ| পঠাই দিয়| প্রৱন্ধবোৰৰ লগতে আৰু প্রৱন্ধ গোটাই ‘বাহী’ত 
পৰকাশ কৰেঁ৷। বেজবৰুৱাই তাৰ বাবে মোৰ শলাগ লয়। এবাৰ 
বেজবৰুৱাৰ নিজৰ এটা প্রৱন্ধত এঢি শব্দৰ বানান মই শুধৰাই দি 
বেজবৰুৱাক জনোৱাত তেওঁ মোক, খুব প্রৰশংস| কৰিলে। এয়ে 
তেওঁৰ মহানুভৱতাৰ নিদর্শন | বেজবৰুৱ| আছিল অঘাহঁতং আশাবাদী 
[ 1]1001]91]2]6 ০0)]00190), তেওঁৰ কবিতা৷ আৰু গীতবিল।কেই 
তাৰ জ্বলন্ত স্বাক্ষৰ। তেওঁ বাৰ্দ্ধক্যতে যৌৱনৰ, নিৰাশাতে আশাৰ, 
বিপদতে সম্পদৰ সন্ধান পাইছিল। দুখৰ বিষয়, বেজবৰুৱাৰ 
ভালেমান ৰচনাত বিশ্বজনীন আবেদন আৰু সাহিত্যিক মূল্য 
থকাতে| সেইবিলাক আজিলৈকে হিন্দী বা ইংৰাজী ভাষালৈ অনুদিত 
হোৱ| নাই। দুইএখন সৰু পুথিব বাহিৰে ডাঙৰ ইংৰাজী জীৱনী, 
সমালো|চনামুলক এন্থও ওলোৱা নাই। আতি চেনেহৰ অসম দেশৰ 
লুইতৰ পাৰত শেষ নিশ্বাস পেলাই বেজবকৱাই তিনি কুৰি দহ 
বছৰৰ ডেণওন| পাৰ হৈ সকলোকে কন্দুৱাই আঁতৰি গ’ল। ‘অৱশেষ’ 
শিৰোনামাৰ স্থন্দৰ কবিতাঢিত তেওঁ গাই গ’ল-- 


'_ ২৮ বেজবকৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 
“ভাগি গ’ল বীণখনি ছিগি গ’ল তাৰ 
বৈ গ’ল অৱশেষ অমিয়া জোকাৰ |” 

এই জোকাৰচঢিয়েই অসমীয়| সাহিত্যৰ তথ৷ অসমীয়া জাতিৰ _ 


‘আপুৰুগীয়া সমল আৰু এই তআঅমিয়| জোকাৰেই সাহিত্যৰধী _ ্‌ 
বেজবৰুৱাক অমৰ কৰি ৰাখিব। বেজবৰুৱাৰ ধৰন্মভাৱ 
জ্ৰীপৰ।গ চলিহ৷ 


| বেজবৰুৱাৰ ধৰ্ম্মভাৱ! কেনে আচহুৱ| কথ| ৷! কুৰি শতিকাৰ 
দ্বিতীয়াৰ্দ্দধত ধৰ্ম্ম-নিৰপেক্ষ ৰাঞ্ট্ৰ ভিতৰত থাকি উনৈশ শতিকাৰ 
সাহিত্যিক পুৰুষ এগৰাকীৰ বেলিকা এই ধৰণৰ আলোচন| আমি 
| 


| [ মমলসু্গতললচনভন় 


সদৌজনে চিঞৰি ফুৰ| ৰাষ্ট্ৰীয় এঁক্য, আবেগিক এঁক্য আদি তন্ত্ৰ-মন্ত্ৰ 
(বোৰৰ পৰিপন্থী হীন মনোভাৱৰ পৰিচায়ক নহবনে ? 
নিশ্চয় নহয়। ৰাজনৈতিক স্মৰিধাৰ খাতিৰত ধৰ্ম্মৰ ভুল ব্যাখ্য| 
দিয়াৰ ফলত আজি যত অনৈক্য, অনাচাৰ, অবিচাৰ ! ধন্মৰ শুদ্ধ সত্য 
ব্যাখ্যা দিলে ৰাষ্টীয় এঁক্য কিয়, তাতোকৈও বহল, উদাৰ, প্রকৃত 
'_ আবেগিক এঁক্য সাধন সম্তৱ। ধৰ্ম্ম নিৰপেক্ষ’ ৰাষ্টুৰ নীতিক ধৰ্ম্ম 
বিবজ্জিত অৰ্থ কৰাটো মহ| মূৰুখালি--বাস্তৱতে কিন্তু অনেক ক্ষেত্ৰত 
সেয়ে প্ৰকাশ পাইছে। ধিক আমাৰ সত্য জ্ঞান বোধ ! 
কালজয়ী পুৰুষ বেজবৰুৱাৰ জনম জীৱন কৰমৰ মোল বুজি উঠোতে 
মানুহজনাৰ জীৱন দৰ্শনৰ দিশ্‌টোও আলচ৷| নিতান্ত প্ৰয়োজন | তাহানি 
|_ মানুহৰ প্রথম চিনাকি বিচাৰোতে ব| দিওঁতে জাতিশকুল, মান-গোত্ৰৰ 
সম্ভেদ লোৱা-পোৱাৰ দৰে বেজবৰুৱাৰ চিনাকি দিয়| এই পৱন্ধৰ 
উদ্দেশ্য নহয়। তেনে কৰাৰ আৱশ্যকত|ও নাই, নিশ্চয়! কিন্তু যিটে| 
_ যুগৰ সেই পুৰুষ, যি আণবেফ্টনিৰে তেখেত পরভাৱান্বিত, যি আদৰ্শৰে 
সিলন| পৰিপুষ্ট, সেইখিনি আলচিলে নানান আমোদজনক ৰহস্যজনক 
৷ কথাৰ প্রকাশ পোৱা যায়। বেজবৰুৱা কেৱল এট! যুগৰ প্রতীক নহয়; 
'_ বুগসৰফ্টাও। 
পলয় পয়োধি জলৰপৰ৷ ভূখণ্ড ত্ৰাণ কৰাৰ দৰে অনাচাৰ, অত্যাচাৰ 
৷ কলুয-কালিমৰ অঠাই সাগৰৰ পৰা| অসম, অসমীয়| সমাজখন--মহাপুৰুষ 
শঙ্কৰদেৱে উদ্ধাৰ কৰি ৰূপে-ৰসে-গুণে জাতিটো পৰিপুষ্ট কৰি থৈ গ'ল। 


= ঞ| 


বেজবকৰৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


মাধৱদেৱ, দামোদৰদেৱ আদি মহাপুৰুষ সকলে সেই আদৰ্শৰে চৌদিশ 
‘পোহৰাই বৰসমযননী ভকতি স্বুধা সৰ্বজনক পান কৰাই মৰততে সৰগ 
ৰচিলে। কাল বাবেওঢি একেদৰে নথক| দৰে অসমৰ পয়োভৰ কালৰ 
বেলিও লহিয়ায়। ৰাজনৈতিক খক৷|-খুন্দাত পৰি অসম-অসমীয়াৰ সত্মাই 
অস্তমিত প্ৰায় হল। সাতাম-পুৰুষীয়| ধ্ৰম-কৰমৰ থলিত পঁয়| লাগিল, 
বিদেশী আচলুৱ| আমদানি ৰজাঘৰতেহে হ’ল এনে নহয়, যাউতি- 
বুগীয়}কৈ পোহৰাই বখ| আদর্শও কেনিব| ক’ৰবাত লুকাল। পুথিবীৰ 
বুৰঞ্জীত এনে দৃফ্টান্ত বিস্তৰ। কবি ৱৰ্ডছৱৰ্থে ‘ইংলণ্ড ১৮০২’ শীর্ষক 
কবিতাত লিখিছিল-- 
()]] ]70]]]]0]] | 
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‘সেই উনৈশ শতিকাতে অসমতে| কোনোব| অজান ৱৰ্ডছৱৰ্থে অফুট 
ভাষাৰে হয়তো আবেদন জনালে--আবিৰ্ভাৰ হ’ল লক্মনীন৷থ বেজবৰুৱাৰ । 
মহাকবি মিণ্টনে ইংলণ্ডৰ এলিজাবেধীয় বুগত সৰ্ববতোভাৱে হোৱ৷ 
উন্নতিৰ পিছত সোতৰ শতিকাত সেই সমাজৰে পৰমাথিক অৱনতি 
পৰিপেক্ষিতে ‘স্ব্্থামৰ পতন’ আৰু ‘পুনৰোদ্ধাৰ’ আদি মহাকাবা 
বৰচন| কৰি মোহান্ধ মানবৰ আগত খু্টধৰ্ম্মীয় আদৰ্শ স্ন্দৃঢ় কৰিবলৈ বিচৰ| 
প্ৰৱৰ্ত্তিত মহাপুৰুষৰ মহীয়সী ভাগৱতী একশৰণ নামধ্্ম সত্য শুদ্ধ বাৰ্ত্ত 
স্তপ্রতিষ্ঠিত কৰিবৰ অৰ্থে, গুৰু দুজনাৰ জীৱনী আদশবৰ প্রকৃত মৰ্ম্ম 
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বুজাবৰ আৰ্থে একাধাৰে লিখনিৰ সৌত বোৱালে। সত্য শুদ্ধ ধৰ্ম্মৰ _ 


সাগৰৰ পাৰ মহাপুৰুষে ভাঙি ব্ৰহ্মাণ্ডক ভেদি বোৱাই দিছিল। কলিৰ 
পাকচক্ৰত পৰি কালক্ৰমত দুৰ্ববাৰ গতিতে৷ বাধা পৰিল--সাময়িক ভাৱে ৷ 
গুৰু দুজনাৰ পিছত আচলসতে ব্ৰহ্মাণ্ডক ভেদা বোৱঁতী সূতিৰ বান্ধবোৰ 
ভাঙি দুনাই বোৱাই দিলে বেজবৰুৱাই ৷ 

_ মিল্টনৰ বেলিকা ধৰ্ম্মভাৱত কোনে| অবিয়াঅৰি বা| আন ধৰ্ম্মৰ 
প্রভাৱ ব| বিদ্বেষ নাছিল। মিল্‌টনৰ লিখনিয়ে ক্লৰেমৱেলৰ তৰ্েোৱালত 
সান দিছিল । ফলস্বৰ্বতপে অৱনতিৰ সংস্কাৰ হ’ল। বেজবকুৱ৷ কিন্তু 
অকলেই বৰখী, মহৃাৰথীও । তাৰোপৰি, বেজবৰুৱাৰ বেলিক| পৰিবেশ 
তেনেই প্রতিকূল। একশৰণীয়| উদাৰ নৱ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ জৰিয়তে গঢ় 


ভ.1.1:‘. 


বেজবকুৱাৰ ধৰ্ম্মভাৱ ৩১ 


লোৱ| অসমৰ অভূতপূৰ্বৰ জাতীয় এঁক্যত বাগী কুঠাৰ মাৰিবলৈ 
ৰজাঘৰৰ বাটচৰ|ইদি অসম সোমোৱ| ব্ৰহ্মপণ্ডিতৰ উচ্চ কুল-মধ্যাদাৰ 
পএভাৱে নৱবৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ সৰ্ববব্যাপক ক্ষেত্ৰতৰও আওপকীয়াকৈ উচ্চ-নীচ 
বৰ্ণ বিদ্বেযৰ সঁচ সিঁচি দিলে। নিজে উচ্চকুলজাত হৈও বেজবৰুৱাই 
দীক্ষিত ধৰ্ম্মত জীপ লোৱা অসূয়া-অপ্ৰীতিৰ বীজ নাশ কৰিবৰ তাৰ্থে 
দেহে-কেহে লাগি যায়। সাহিত্যৰথী গৰাকীয়ে ধন্মৰথীৰ বাবও লব- 
লগীয়| হয়। 

আশ্চৰ্য্যৰ বিষয়, মহাপুৰুষীয়| বৈষ্ণৱ ধন্মৰ প্রতি বেজবৰুৱাৰ একান্তিক 
নিষ্ঠ৷ তেখেতৰ বংশত উত্তৰাধিকাৰ সূত্ৰে অহ|। তেখেতৰ পিতৃ, 
ডাঙৰীয়| দীননাথ বেজবৰুৱাৰ সংক্ষিপ্ত জীৱন-চৰিত্ৰত বেজবৰুৱাই লিখি 
গৈছে, “পিতৃ ডাঙৰীয়াৰ এই সংক্ষিপ্ত জীৱন-চৰিত্রৰ লিখকে যি অলপ 
অচৰপ শাস্ত্ৰজ্ঞান লভিছে, তাৰ ঘাই ভেটি। নৈমিষাৰণ্যৰ বিখ্যাত 
সৌতি-শৌনকৰ ধৰ্ম্মসত্ৰৰ নিচিন| ডাঙৰীয়াৰ সেই ক্ষুদ্ৰ শাস্ত্ৰ সত্ৰইহে 
বুলিব লাগে।”..''““ডাঙৰীয়াৰ নিত্য নৈমিত্ডিক কাধ্য আৰম্ভ হয় 
ন্ৰীশঙ্কৰদেৱ ব| ফ্ৰীমাধৱদেৱৰ ৰচিত বৰগীত গোৱাৰে আৰু মহাপুৰুষ 
দুজনাৰ চৰিত তোলাৰে | সন্ধিয়াৰ প্রসঙ্গত দুনাই বৰগীত, গুৰুচৰিত 
তোলাৰ পাছত গুণমাল| ভট্ম| নিতৌ গাবই। দিনৰ কাম শেষ হয় 
নামঘোষাৰ কাকৃতি ঘোষাৰে--ঘোষ| গাইহে ডাঙৰীয়া পাটাত পৰে ।” 
বেজবৰুৱাৰ ঘৰত লৰ|-তিৰোতাৰ নবিয়| হলে ডাঙৰীয়াই গুৰুঘৰলৈ 
আগভাগ কৰি হৰবিকীৰ্ত্তন কৰোৱাটো হয় প্রধান কাম। “বেজবকুৱ| 
ডাঙৰীয়| মহাপুৰুষীয়া পন্থৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ ধমণীস্বৰূপ আছিল। মহা- 
পুৰুষীয়া ঘাই সত্ৰ তিনিখনৰ অথাৎ মধুপুৰ, বৰপেটা, কমলাবাৰীত, 
তেখেতৰ অচল| ভক্তি আছিল। তেখেত সেই সবত্ৰবিলাকলৈ গলে, 
দ্রৰৰপৰা| ৰিণিকি ৰিণিকি সত্ৰৰ গছ-গছনি দেখিলেই মাটিত আঠুকাঢ়ি 
পৰি তেতিয়াই সত্ৰৰ উদ্দেশ্যে সেৱ৷ কৰিছিল আৰু সত্ৰ পায়েই কৰাপাটৰ 
পৰা| আৰম্ভ কৰি প্রত্যেক ঠাইৰ ধূলি নিজৰ মূৰত লৈছিল:‘‘‘‘.তেখেতৰ 
মনত মধুপুৰ, বৰপেটা, কমলাবাৰী সত্ৰ জাণ্রত, জীৱন্ত দেৱতা; 
থান । বদুল| আতাৰ থান বৈকুণ্ঠ বা গোলোক ধামৰ তুল্য।” এইখিনি 
বেজবৰুৱাদেৱৰ নিজৰ লিখনি। ভডাঙৰীয়া| দীননাথ বেজবৰুৱাই 
পৰম ভকতৰূপে গুৰু-সত্ৰ কমলাবাৰীত তনুত্যাগ কৰিবৰ উদ্দেশ্যো 


ূ 


বেল্বকৱাৰ সাহিত্য আলোচন| 


জীৱনৰ সন্ধিয়া পৰত সত্ৰত গৈ ভাগৱত শাস্ত্রাদি, গুৰুচৰিত নামপৰসঙ্গ_ 


আদিৰ মাজতে শেহকালছোৱা কটায়গৈ আৰু ভকতৰ মনোবাঞ্ছ| পূৰণ _ 
কৰি ভগৱন্তই সেই সত্ৰৰ পৰাই ১৮৯৫ চনৰ ২৭মে তাৰিখে ডাঙৰীয়াৰ = 


নশ্বৰ দেহাৰ পৰিসমাপ্তি ঘটায়। 


যেনে পিতা তেনে পুত্ৰ। অকল সেয়ে নহয়। যেনে প্রপিতামহ_ 
তেনে পিতামহ বুলিও কথা জুৰিব পাৰি। ডাঙৰীয়া দীননাথ বেজবৰুৱাৰ _ 
ডপৰি-পুৰুষ মহাত্ম৷ পুৰুষোত্তম বৰুৱাই প্রথমতে মহাপুৰুষীয়া ধন্ম_ 


এহণ কৰে। অসমৰ বেজবৰুৱা বংশৰ প্রতিষ্ঠাত| কলিবৰ বৰুৱ| 
কাণ্যকুন্দী ব্ৰাহ্মণ। তেখেত ‘ভগনীয়া ৰজ|’ জয়ধবনজ্ঞ সিংহৰ দিনত 
কামাখ্যা মন্দিৰ দৰ্শশাৰ্থে আহিলত বৰুৱাৰ প্রগাঢ় পাণ্ডিত্য আৰু 
আয়ুৰ্বেদ শাস্ত্ৰৰ পাৰদশিতাৰ কথ| গম পাই স্বৰ্গদেৱে বৰুৱাক বৰ 
সমাদৰ কৰি উত্তৰ লক্ষীমপুৰ আৰু গড়ৰ্গাৱৰ আশে-পাশে বিস্তৰ 
খাট-পাম দি অসমতে থিতাপি লোৱায়। 
যাক একাচেক| বকৰুৱ৷ বুলি স্বয়ং আহোম স্বগদেৱে উপনাম দিছিল। 
একাচেকা| বৰুৱাৰ তিনি পুত্ৰৰ ভিতৰত মধ্যম গৰাকী ‘বংশৰ পদ্মফুল 
সম’ পুৰুষোত্তম বৰুৱা-- 
যাৰ যশ গুণ আছে লোকত বিরপি 
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তেখেতৰ পুন্ৰে গোবিন্দ বৰুৱা, _ 


মহা সন্ত শিষ্য সবে কহয় অনদ্তাপি--( বেজবৰুৱা বংশাৱলী ) _ 
আমাৰ সমাজত জী৷মত্ত শঙ্কৰদেৱৰ অনুগামী ব্যক্তি আৰু অনুচস্ঠানে _ 


আজিকোপতি ব্ৰাহ্মণ কুলজাত লোক মানেই গুৰুবিদ্বেষী বুলি জাতৰ 
নামত নগুৰ-নাগতি কৰে৷ সেইসৱে নাজানে বা পাহৰে বা জানিও 
নজনা ভাও ধৰে যে কাণ্যকুজ্জী ব্ৰাহ্মণ বেজবৰুৱাৰ বংশত ইতৰ কুলজাত 
বহুতৰে বহুকাল আগতে কায়স্থ শঙ্কৰক স্বৰূপত গুৰু মানি মহাপুৰুষীয়া 
বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ পুৰ্ণসত্বা প্রতিদ্তিত হৈ আছে। 

গুৰু দুজন| বৈকুণ্ঠগামী হোৱাৰ পিছত একশৰণীয়| বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ 
উদাৰ সংহৃতিৰ গাইত মহাপুৰুষীয়া আৰু দামোদৰীয়| ব্ৰহ্ম সংহতি, 
পুৰুষ সংহতি, কাল সংহতি, নিকা সংহতি আদি নান| বিভেদ বিৰোধৰ 
স্থ্জি হয়। দৰাচলতে ‘মহাপুৰুষীয়৷), ‘দামোদৰীয়া’ আদি আখ্য৷ 
পিছৰ বিভেদকামী লোকৰ স্থঞ্জি ) ৰজাঘৰৰ পৰ| দামোদৰীয়া| সত্ৰাধিকাৰ 
সকলে খাট-পাম, মান-মধ্যাদা| আদিৰ ক্ষেত্ৰত বেছি স্তবিধ| পালে৷” 


॥ 


"=)'=] 


বেঙ্গবন্ধন্বাৰ্‌ ধৰ্ম্মভাৱ 


মোৱামৰীয়| দ্ৰোহত এই বিৰোধে চৰম পৰ্য্যায় পায়। মানৰ দিনত 
হোৱ| দেশৰ নাজল নাথল অৱস্থাৰ পিছতে ইংৰাজ আমোলতে৷ 
দামোদৰীয়| ব্ৰহ্ম সংহৃতিৰ সত্ৰ-সভাবোৰৰ প্ৰতিপত্তি কেৱল আটুট 
থকাই নহয়, বাঢ়েহে। 

অসমৰ জাতীয় জীৱনৰ নৱোন্মেষৰ ঢিমিক-ঢামাক পোহৰত 
মহাপুৰুষীয়| সত্ৰ কেইখনৰ আধিক দুৰ্ববলত| ব| অধিকাৰসকলৰ 
কন্মতৎপৰতাৰ অভাৱৰ কাবণেই ধৰ্ম্মৰ বিকাশ বেনেদৰে হ’ব লাগিছিল 
নহল। মোৱামৰীয়া দ্ৰোহত মহাপুৰুষীয়| সন্ত-মহন্ত সকলোটিয়ে 
দুৰ্দশাগস্ত হোৱাৰ বাবেও সেই স্থবিৰত্৷ আহি পৰিছিল যেন অনুমান 
হয়। উজনি নামনি দুয়োখণ্ডৰে কুলনিবিবশেষে জনসাধাৰণৰ মাজত 
মহাপুৰুষীয়া ধৰ্ম্মৰ বান্ধ কটকটীয়| হৈ থকালৈ চাই চতুৰ চাহাবে 
তাকে শিথিল কৰিবলৈকে| হয়তে| জনসাধাৰণৰ জাতীয় ভাৱৰ 
পৰিপন্থীৰূপে বিবোধ ধ্ৰৰ্ম্মভাৱ সূচাই দিয়াত ইন্ধন যোগালে। অসমৰ 
নতুন বুদ্ধিজীৱী সকলে নিজৰ এঁতিহূৰ কথ| ভাবিবলৈ সকাহ ক’ত] 
গাৱৰ মাজত নামঘৰ থাপনাত কিন্তু এতিহা নিকপকপীয়| হলেও, 
জুৰুলাৰ হাত-ভৰি থাকিলেও হয় কোঙা ; মাত থাকিলেও হয় বোব|! 
নহলেনে| সাত সাগৰ তেৰ নদীৰ সিপাৰৰ বাজক আহি নগ|, গাৰে), 
বৰে, আহোম, কছাৰী, কোচ, কলিত৷, সবাকে একেখন থাপনাৰ 
কাষত আঁকোৱালি লোৱা ধৰ্ম্মৰ থলীত খৃদ্টধস্মৰ শুভবাৰ্ত| দিবলৈ 
আহিব লগ৷ হয়নে ? 
বংশৰ স্থুমহান এঁতিহ্, সৰ্ববশাস্ত্ৰৰ অভিজ্ঞত| আৰু নতুন শিক্ষাৰে 
শিক্ষিত হৈ বেজবৰুৱাই ভাবিলে, অসম-অসমীয়| মৰি মজি থক| অৱস্থাৰ 
পৰ| উদ্ধাৰ পাই নৱজাগৰণৰ দ্বাৰ৷ উদ্ভাসিত হবলৈ একমাত্ৰ উপায় 
সান্ছ্িক আলোড়ন, যিটে। গুৰুজনাই পোন্ধৰ শতিকাতে প্রতিষ্ঠা 
কৰিলে। এঁহিক- শক্তিৰে বলীয়ান নহলে জাতিৰ উন্নতি প্ৰশস্ত 
নহয়। আজিৰ আমেৰিকাত প্রগতিৰ চৰম বিকাশ--কিন্তু সাত্ত্িক 
দীনতা৷ই তাত এনে এটা৷ অৱস্থা পালে যে মাকে জীয়েকক অস্থখৰ 
বাবে লৰাৰ লগত ফুৰিবলৈ বাধ| দ্বিলে জীয়েকে মাকক তত্মুহূৰ্তে 
গুলীয়াই মাৰি পেলায়। 


=) 


্ঃ বেজবৰৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


এনে উদ্দেশ্যৰে পণোদিত হৈ বেজবৰুৱাই ‘শঙ্কৰদেৱ’ নামৰ চৰিত- 
কুুথি এখন পোনতে লিখে। কেৱল সাহিত্য-প্রৰেম আৰু প্ৰেৰণাৰ বাবে 
বেজবৰুৱাই পোনতে ‘শঙ্কৰদেৱ’ আকু পিছত ‘ভ্ৰীশঙ্কৰদেৱ আৰু 
আমাধৱদেৱ’ পুথি বচন| কৰে বুলি ওপৰচকুৱ| সকলে হয়তো ভাবিব 
পাৰে। কিন্তু বেজবৰুৱাই নিজে পিছৰখন পুথিৰ পাতনিত এই বিষয়ে 
পৰিষ্কাৰভাৱে লিখি থৈ গৈছে, “যি বাব জীৱন-চৰিত্রৰ লৈখে লেখকজন 
সেইজনৰ পতি শদ্ধাবান নহলে, তেওঁ লেখ| কথাত পণ নাথাকে।; 
কাৰণ তেওঁৰ বিচাৰ বিবেচন| আৰু দৃষ্টি সেইজনৰ ওপৰত প্রায়ে 


বেঁক| হৈ পৰে। যিজনৰ বিষয়ে তুমি লিখিবলৈ গৈছ|, সেইজনৰ প্রকৃত’ 


চিত্র আঁকিবলৈ হলে, তুমি সেইজনৰ মনোৰাজ্যত যিমান দূৰ সাধ্য 
পএবেশ কৰি সেইজনৰ ভাব আকু কাধ্যৰ প্রকৃত মৰ্ম্মৰ দ্বাৰাই 
অনুপ্ৰাণিত হৈ তন্ময় তদৃগদ হৈ নগলে, তেওঁৰ প্রকৃত পটভূমি 
কেতিয়াও আঁকিব নোৱাৰ| ৷” বেজবৰুৱাই এই প্রসঙ্গত বিস্তৰ প্রামাণ্য 
উল্লেখ কৰিছে। নেপোলিয়ন ইংৰাজসকলৰ শত্ৰু হৈ থকা বাবে এই 
বিশ্ববৰেণ্য ব্যক্তিগৰাকীৰ চৰিত্র ইংৰাজ লিখকৰ হাতত বিকৃত হৈ 
পৰে। ইংৰাজী সাহিত্যৰ একালৰ ‘পেঢিয়ার্ক’ ডঃ জনচনৰ জীৱনী 
তেওঁৰ পৰম বন্ধু বচুৱেলৰ হাতত যেনে ভাবে প্রকাশ পালে, আনৰ 
হাতত সেইদৰে কেতিয়াও সম্ভৱ নহলহেতেন ৷ সেই পাতনিতে 
(বেজবৰুৱাই কৈছিল, “পিতামাতাৰ মহস্ত্ৰ-মহানুভৱত|, অন্তৰৰ কমনীয়ত৷, 
উদাৰত| সন্তানৰ বাহিৰে কোনে স্মন্দৰকৈ সৰ্ববতোভাৱে প্রকৃতৰূপে 
বুজিব ?.-.‘‘‘নন্দ-দুলালক নন্দ-যশোদাই, বৃন্দাবনচন্দ্ৰক গোপ-গোপীয়ে, 
ভ্ৰীকৃষ্ণক পাণ্ডৱে যেনেকৈ বুজিব, অঘ, বক, ধেনুক বা শিশুপাল 
দুৰ্য্যোধনে তেনেকৈ বুজিবনে ? সেইদেখি ৰাধাকুষ্ণক বুজিবলৈ জয়দেৱ, 
বিস্তাপতি, চণ্ড্ৰাদাস, গোবিন্দদীসক লাগে; চৈতন্যক বুজিবলৈ কৃষ্ণ্দাস 
কবিৰাজ আৰু বৃন্দাবন দাসক লাগে; শঙ্কৰদেৱক বুজিবলৈ মাধৱদেৱ 
আৰু নাৰায়ণ ঠাকুৰক লাগে, আৰু এ্ৰীমদ্ভাগৱত বুজিবলৈ ব্যাসদেৱ 
আৰু শুকদেৱক লাগে। যিজনক বা যি বিষয়টোৰ প্রকৃত মৰ্ম্ম 
বুজিব খোজা, সেইজনৰ ব| সেই বিষয়টোৰ প্রতি তোমাৰ পরকুত 
শ্ৰদ্ধা আৰু ভক্তি নহ’লে তাৰ মন্মত প্রবেশ কৰি তাক ঠিককৈ 
কেতিয়াও বুজিব নোৱাৰা, এইটে| নিশ্চয়। এই বাবেহে জ্ীমন্তাগৱত 


বেজবৰুৱাৰ ধৰ্ম্মভাৱ ৩৫ - 

বুজাৰ সম্পৰ্কে ব্যাসদেৱে কৈছিল, “ভক্ত্যা ভাগৱতং বেত্তি ন বুধ্য৷ 
ন চ টীকয়|”। 

বিংশ শতাব্দীৰ আধুনিক সভ্যতাৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতত আশঙ্কৰদেৱ 
আকু সউীমাধৱদেৱৰ এন্থৰ যোগেদিহে মহাপুৰুষ দুজনাৰ প্রকৃত মৰ্ম্ম 
জনসাধাৰণে বুজি উঠ| হ’ল। ডাঙৰীয়| দীননাথ বেজবৰুৱাইও সদায় 
ভাগৱত ব্যাখ্যয কৰোতে ওপৰৰ শ্ৰোকটি আওৰাইছিল--“ভক্তিৰ 
দ্বাৰাহে ভাগৱতৰ মৰ্ম্ম বুজিব পাবি; বুদ্ধি বা টীকাৰ দ্বাৰ নহয়।" 
বেজবৰুৱা বংশত মহাপুৰুষীয়া ভক্তি যথাৰ্থই ভক্তি প্রণোদিত, 
সামব্নিক সাহিত্যক আগঙাহৰ ফল নিশ্চয় .নহয়। আৰু বেজবৰুৱাই 
আগতে উল্লেখ কবা| মতে নিজে দিয়া উক্তিত আমি যোগ দিওঁ 
শঙ্কৰদেৱক বুজিবলৈ মাধৱদেৱক, নাৰায়ণ ঠাকুৰক আৰু বেজবৰুৱাক 
লাগে। ৰ 
বেজবৰুৱাৰ মহাপুৰুষীয়া ভকতিয়ে অসম জুৰি বেছ আলোড়নৰ স্তি 
পোনাবলৈ ধৰিছেহে--এনেটে| সময়তে বেজবৰুৱ| বংশোদ্ভৱ এজনে 
শঙ্কৰদেৱক গুৰু মানি তেৰাৰ আদৰ্শৰ ভেটিত সংহতি সাধনৰ অৰ্থে ৰত 
হোৱাটে| ্যাস্ত-স্বাৰ্থ জড়িত মহলে কেনেকৈ সহে? বিশেষকৈ 
মহাপুৰুষৰ আদৰ্শত পতিষ্ঠিত হোৱ৷ সনত্ৰসমূহৰে ব্ৰহ্ম সংহতি সম্পন্ন 
এজনৰ উদ্তোগত এই নতুন আলোড়নক লৈ পোনপটীয়াকৈ কাকত- 
কলমৰ যুদ্ধ এখনে! বহুদিন ধৰি চলিল। ৷ অসমীয়া আলোচনীৰ বুৰঞ্জীত 
অথব| মহাপুৰুষীয়া ধন্মপ্ৰচাবৰ সন্দৰ্ভত এই বাক-বিতণ্ডাখিনিয়ে 
বহস্যাজনক অধ্যায় এটি জুৰি আছে। 

বেজবৰুৱাৰ ‘উ্ৰশঙ্কৰদেৱ আৰু উ্ৰ৷মাধৱদেৱ’ গ্ৰন্থ পথম প্রকাশিত 
হয় ১৯১৪ চনত । তাৰে| ভালেদিন আগতে শিঙ্কৰদেৱ"” পুথি। 
১৯০৯ চনত ডাঙৰীয়া দীননাথ বেজবৰুৱাৰ জীৱন-চৰিত্ৰ ছপা হয়। 
বীহীৰ প্রথম প্রকাশ ১৮৩২ শক (১৯১১ চন )। প্ৰম বৈষ্ণৱ 
বেজবৰুৱাই যেন তাহানিৰ অনাচাৰী অথঘাস্থৰ, বকাস্তৰ, কংস-কালীয় 
আদিকে দমন কৰি গকুলবাসী সৰলমতি গোপ-গোপী সবাকে উদ্ধাৰ 
অভিভূত কৰাৰে পুনৰাৰ্ত্তি কৰিবলৈ বংশীবদন হৈ অসমবাসীক ভকতি 
স্ুথ| পান কৰাবলৈ ওলাই আহে! 


৩৬ বেঙ্গৰকৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


ব্ৰহ্ম সংহতিৰ সত্ৰবিশেষত বেজবৰুৱাৰ মহাপুৰুষীয়া ভকতিৰ পোন" _ 


পটীয়| প্রতিক্ৰিয়ন৷ হল। সেই সত্ৰৰ আদি অধিকাৰ গৰাকীৰ চৰিত্র 
এখনত মহাপুৰুষ শঙ্কৰদেৱ আৰু দামোদৰদেৱৰ পাৰস্পৰিক সম্বন্ধৰ 
সন্দভঁত নান| অসন্তোষীয়| কথাৰ অৱতাবণ| হয়। বেজবৰুৱাই পোনতে 
সেই ৰচনাৰ অগশুদ্ধ, অমূলক অংশৰ কটু সম৷লোচন| কৰি মহাপুৰুষ 
শঙ্কৰদেৱৰ আকু তেবাৰ চৰিত্ৰ আৰু ধৰ্ম্মমতৰ শুদ্ধ ব্যাখ্য৷ কৰি সেই 
সত্ৰৰ কৰ্ভসকলৰ অপিয়ভাজন হয়। পিছত (১৯২০ চনত ) সেই সত্ৰৰ 
পুষ্ঠপোষকতাতে ‘অসম পরদীপিকা’ আলোচনী অসমৰ আন এগৰাকী 
প্রখ্যাত সাহিত্যিকৰ সম্পাদনাত পোনতে প্রকাশ হয়। এই 
আলোচনীৰ প্রথম সংখ্যাৰেপৰ| মহাপুৰুষীয়| ধৰ্ম্ম আৰু মহাপুৰুষ 
শঙ্কৰদেৱ মাধৱদেৱৰ পৰিপ্ৰেক্ষিতে দামোদৰীয়| বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম আৰু 
দামোদৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম আৰু স্বকীয়| ভাৱধাৰ৷ তথ| শেষ্ঠত্ 
প্রতিপন্ন কৰাৰ দিহ৷| বিভ্ঞমান । 

‘প্রদীপিক৷” আৰু ‘বাহৃ’ৰ মাজত বছৰ জুৰি হোৱা বাদ-বিতণ্ডাৰ 
জৰিয়তে তেতিয়াৰ কেইবাগৰাকীও পখিতযশ৷ সাহিত্যিক সমালোচকে 
মহাপুৰুষ গুৰুকেইজনা আৰু বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ মূল তত্ত্ব বিচাৰৰ যিখিনি 
লিখনি প্রকাশ কৰিলে সেইখিনি আধুনিক বৈজ্ঞানিক দৃঠ্তিৰে পধ্যালোচনাৰ 
বাবে অতি মূলযুক্ত সন্বল। সম্যক আলোচন| যেই কোনে৷ সিদ্ধান্তৰ 


বাবে নিতান্ত আৱশ্যক আৰু তেনে আলোচনাই বিশেষকৈ সমাজত সুস্থ 

ধাৰণ৷ প্রতিষ্টাত সহায় কৰে । তাতোকৈ স্তুখৰ কথ|, অসমৰ লঙ্ধপাতিষ্ঠ 
সাহিত্যিক কেইগৰাকীয়ে এই আলোচনাত মুকলিভাৱে অংশ এহণ 
দুইপক্ষই শাস্ত্ৰাদি তথ্য-পাতিৰে শক্তিমন্ত হৈ ‘যুদ্ধ'ত 


কৰাটে৷ । 
প্ৰৰৃত্ত হয়--যুদ্ধ বুলিলে প্রত্যেক ক্ষেত্ৰতে উচিত ভাৱে অন্ত নিক্ষেপ 
নহবও পাৰে। ৰণকোশলৰ মাজে মাজে সময়ে অপপ্ৰয়োগ হোৱাও 
সম্ভৱ। গুৰুনিন্দা অসহনীয় মনোভাৱে এই যুদ্ধখনতো নীতিৰুচিবিগ্হিত 
কালিমাৰ চেক| নেপেলোৱাকৈ থক| নাছিল। বেজবৰুৱাই তেখেতৰ 
লগত আৰু দুই এগৰাকী সহযোগী লৈ মহাপুৰুষীয়| বৈষ্ণৱ তথ| নীমন্ত 
শঙ্কৰদেৱৰ শুদ্ধ সত্য ৰূপ যিভাবে প্রতিষ্ঠ৷ কৰিলে সেইটোহে বৰ্ত্তমান 
আলোচ্য বিষয়ৰ সন্দভত পযোজ্য আৰু এহনীয়। 

‘প্রদীপিকা’ৰ প্রথম সংথ্যাতে ভদামোদৰদেৱৰ জীৱনী শীৰ্ষক 


তে 


বেজবনকৱাৰ ধৰ্ম্মভাৱ 


পৱন্ধৰ লগতে বিবিধ বাতৰি আৰু সমালোচনাৰ দুই এঢি কথাই যুজৰ 


সূচন| কৰে। 

“আমি শুনি স্থুখী হলে| যে যোৰহাটত মহাপুৰুষীয়| সম্পদায়ে এটি 
র্ীশঙ্কৰদেৱৰ মন্দিৰ সাজি পতিষ্ঠ৷ কৰিব খুজিছে। দেশত আগৰ 
মঠ-মন্দিবৰ উপৰিও আৰু যিমান হয় সিমান ভাল। আ্ীমন্ত শঙ্কৰো 
আমাৰে মানুহ | কিন্তু এইটোও শুনিছে| যে সেই মন্দিৰত শাক্ত, শৈৱ 


আক দামোদৰী হৰিদেৱী এইসকলৰ পূজ| পদ্ধতি হব নোৱাৰিব 


ঢ় দামোদৰী সম্পদায়ে এইদৰে ঠায়ে ঠায়ে মঠ-মন্দিৰ নোখোলেনে ? 
8দামোদবদেৱৰ নামেৰে মঠ খুলিলে কিন্তু সকলে হিন্দু সম্প্ৰদায়েই 
তাত যাব--যি ইফ্ট পূজিব পাবিব।”- 

উক্ত জীৱন-চৰিত্ৰত দামোদৰদেৱক দেৱবি নাৰদে আহি আত্মতত্ব 
জ্ঞান দিয়| আবু জ্ৰীচৈতন্যদেৱ আহি উ৷দামোদৰদেৱক ভাগৱতী ধৰ্ম্ম 
প্রবৰ্ভিৱলৈ আজ্ঞা কৰা, মহাপুৰুষীয়া আৰু দামোদৰীয়া বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মৰ 
মাজত ভালেখিনি পাৰ্থক্য থকা, ইত্যাদি মন্তব্য বেজবৰুৱাই নান| পুথি- 
পাজি শাস্ত্ৰতভ্তবৰ বুক্তিৰে খণ্ডন কৰে। সেই সকলে| খিনি এই 
আলোচনাত সন্নিৱিষ্ট কৰা অসম্ভৱ আৰু অনাৱশ্যক। মাত্র নয়ুনাৰিপে 

এটি ত দিয়া হ'ল। 
ন "পল, আৰু বুক্তি-তৰ্ক, পদ-প্রমাণেৰে দেখুৱাই থৈছে৷ 
(দামোদৰী পন্থীয়া এ্রন্থৰে পৰ| ) যে শঙ্কৰৰ ধদ্মমত আৰু দামোদৰ- 
দেৱৰ নিজৰ ধৰ্ম্মমতৰ ভিতৰত শঙ্কৰদেৱৰ জীৱিত কালত এডাল 
চুলিৰ সমানে| পার্থক্য নাছিল। পিছতোে| নাছিল। চৈতন্যাদেৱৰ 
ধৰ্ম্মতিৰ সৈতে দামোদৰদেৱৰ ধৰ্ম্মমতৰ বিস্তৰ প্রভেদ আৰু শঙ্কৰৰ 
ধৰ্ম্মমতকে শঙ্কৰৰ আজ্ঞাৰাহী হৈ দামোদৰদেৱে প্রচাৰ কৰিছিল।”২ 

লীশঙ্কৰদেৱৰ নামত মঠ সাজিবলৈ দিয়| উপৰোক্ত আহ্বানৰ উত্তৰত 
‘বাইী’য়ে কলে-- 

(ৰে ভতি জৌগামো ডি 
ছাগলী, মহ, ইহ, পাৰ কাটি গোসাঁনী পূজাও কৰিব পাৰিবনে ? যদি 


১ অসম প্রদীপিকা, পৃ : 
২ বাহী, দশম বছৰ, তৃতীয় সংখ্য৷ 


= 


বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন 


পাৰে, তেন্তে সেই মঠ স্বয়ং দামোদৰদেৱৰ মতাৱলম্বী কেতিয়াও হব 
নোৱাৰে। হব পাৰিব-তেওঁৰ নাম লৈ নতুন মতেৰে চল| কোনে| সত্ৰৰ | 
পাহৰ| নাই দামোদৰদেৱৰ এই মহাবাক্য £-- 
“শুনিয়োক ৰাজদূত আমাৰ বচন। 
তিনিয়ে| লোকৰে সিটো ললক্মনীনাৰার়ণ ৷৷ 
তাত পৰে আন কোনো পাবে পূজিবাক। 
বলিৰ লগত বদি কাটয় আমাক ৷৷ 
মোৰ গল উপৰ বলিৰ গল তল। ‘‘*'"; 
কাটা যদি আছয় তোহাৰ গাৱে বল || 
ৰাজাৰ পালক খাইবে| নকবিবে| পূজ|। 
হৰি বিনে আছয় আমাৰ কোন পুজ্য ॥” 
--গুব্ুলীল৷ 
‘প্রদীপিকা’ত ‘ব্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ গুৰু কোন’ এই প্রশ্ন লৈ নান| কথাৰ 
অৱতাৰণ৷। তাৰে সন্দৰ্ভত মহাপুৰুষৰ গুৰুজনাৰ ব্যক্তিত্ব প্ৰতিপন্ন 
কৰাতকৈ গুৰুজন| কোন কুলোদ্ভৱ সেই লৈহে তথ্যানুসন্ধান। সেই 
আলোচনীত মহাপুৰুষ দামোদৰদেৱ জ্ৰীমন্ত শঙ্কৰৰ অনুগামী যে 
একোপধ্যে নহয় তাক লৈ নান৷ যুক্তিতথ্য উপস্থাপন ৷ গুৰু-চৰিত্ৰবোৰত 
পোৱা দামোদৰজন আন কোনোব| ভোবোৰ| দামোদৰহে, বিপ্র- 
দামোদৰজন নহয়। চৰিত্ৰকাৰ দৈত্যাৰি ঠাকুৰ, ভূষণ দ্বিজ, ৰামচৰণ 
ঠাকুৰে শঙ্কৰদেৱ দামে৷দৰদেৱৰ সম্পৰ্কত লিখ| কথাবোৰ 68158)" হেঃ 
11500)"; নহয়। শঙ্কৰদেৱ শৈৱাৱতাৰ, দেৱ দামোদৰহে বিষ্ণু অংশ। 
এভু দামোদৰদেৱৰ অনুএহ আৰু ভট্টদেৱৰ সহায় নোহোৱ| হ’লে অসমত 
প্ৰভু শঙ্কৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম খপাই টান হ’লহেতেন ৷ 
এনে ধৰণৰ নান| বিসম্বাদী আলোচনাই বাঁহীত, বিশেষকৈ ১০ম 
বছৰৰ সংখ্য| কেইটিত মহাপুকষীয়া| পৰম ভক্ত বেজবকৱ| ( লগতে 
ডঃ বাণীকান্ত কাকতি ), এই দুই গৰাকীব ধৰ্ম্মতত্ব জ্ঞানৰ সম্যক প্রকাশ 
কৰালে ৷ সেয়ে নোহোৱা হ’লে অসমৰ নৱবৈষ্ণৱ ধন্মৰ ৰূপ বিকৃত 
হৈ অসমৰ সংস্কৃতি সূ্তিয়ে কেনিব| ঢাল খালেহেতেন ৷ বেজবৰুৱাই 
বীহীৰ দশম বছৰ তৃতীয় সংখ্যাত প্রতিপক্ষক উদ্দেশ্য কৰি দিয়| 
মৰ্ম্মবাণী এইখিনিতে উল্লেখযোগ্য-- 


৷ 


বেজবকৱাৰ ধৰ্ম্মভাৱ ৩৯ 


“গু ঢ় পৰমাৰ্থতন্ধাভিজ্ঞ ব| অত্যুৎকৃষ্ট মহাপুৰুষীয়া হব নোৱাৰা হে 
মহাপুৰুষীয়াদকল ! আহ|, ইশ্বৰৰ নাম লোৱাহঁক। কেছাৰীলৈ যাওঁতে 
বাটতে, শোওঁতে পাটিতে, খাওঁতে ভাতৰ পাততে, সকলে| অৱস্থাতে, 
সকলে| সময়তে, যেতিয়াই পাৰ| নাম লোৱাহক; তোমালোকৰ হিয়াত 
নামৰ ভাণ্ডাৰ, স্থখেৰে সেই ভাণ্ডাৰৰ ৰত্ন বাজ কৰি পৱিত্ৰ হোৱা। 
নাম লোৱা, বাপুসকল, নাম লোৱা। দয়ালু জীমন্ত শঙ্কৰে সাক্ষী, 
পৰম বৈষ্ণৱ মহাপুৰুষ দামোদৰদেৱ মাধৱদেৱ সাক্ষী, তেওঁলোকে 
দঢ়াই দঢ়াই কৈছে, নাম লোৱা, উদ্ধাৰ হবা, সকলো ধৰ্ম্ম-কৰ্ম্ম নামতে 
সিজিব। বৰ স্কুমধূৰ নাম। বৰ স্কৃমঙ্গল নাম। শুনা মহাপুৰুষে 
-_- ত 

স্ন্মধুৰ স্ন্মঙ্গল অন্ধায়ে হেলায়ে লৈয়| 
নৰে মাত্ৰ তৰে ভৱকুপ। 

শুন| মহাপুৰুষৰ বাণী, গীত| ভাগৱত শাস্ত্রসন্মত ৰাণী £-- 

দুগুটি অক্ষৰ ভীৰাম নাম 
অমিয়| মাধুৰী জৰে। 
সবে মনোৰথ পুৰে ৷৷ 

তোমাকো কৰযোৰ কৰি মাতিছোনে দামোদৰীয়া ! তুমিও এই 
প্রণালীৰে নাম লোৱা ! এই প্রণালী, এই উপদেশেই গীতা ভাগৱত 
শাস্ত্ৰৰ সমন্মত। মহাপুৰুষীয়াও ভাগৱত ধন্মাৱলগ্বী, তুমিও ভাগৱত 
ধৰ্ম্মাৱলহ্দী | তোমাৰ দামোদৰদেৱৰে| অথাও আমাৰ দামোদৰদেৱৰে 
এই শিক্ষাই, এই উপদেশেই। মিছাতে বাক্যৰ কুহকত পৰি, 
চাকনৈয়াত পৰি, এই কথ| পাহবিবৰ সকাম কি? শিক্ষিত ডেকা- 
সকল }৮1715300081[(অব 111(6165[তা[ত (কোব পৰাৰ ভয়ত 
ওলোৱ| বাক্যৰ জালেৰে মেৰোৱা কথাত মোহ নাযাবাহক। দয়ালু 
মাতিছে, তুমি যেই জাতৰ হে!ৱা, যেই 50018] 2051000/!অৰ হোৱ, 
সদ।চাৰীয়েই হোৱ| ব৷ অসদাচাৰীয়েই হোৱ| (অৱশ্যো সদাচাৰী হলে 
এই মহাপুৰুষ সকলৰ মনত অশেষ সন্তোষ হব ), স্শ্বৰৰ নাম 
লোৱা ৷ শ্ৰৱণ কীৰ্ত্তনৰূপ মহাধৰ্ম্ম অৱলম্বন কৰা, ঙ্ীশ্বৰত ভক্তি-শ্ৰদ্ধ৷ 
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কৰা (একান্ত শৰণ লৈ) তোমাৰ ভয় নাই, তুমি ভৱসিন্ধু তৰিব, 
তবিব| ৷ পিন্ধি আকু সাধনাৰ নিমিত্ত অতি কফ্টকৰ, অথচ কৰ্ম্মফল 
পরসৱ কৰোতা আৰু বিঘ্নসন্ধল, সত্য-ত্ৰেতা-দ্বাপৰৰ ধৰ্ম্মোপায়--যজ্ঞ, 
হোম, পূজা, জপ, তপ, যোগ, এইবোৰলৈ গৈ, অলপদিন স্থায়ী 
মানবী জনম বৃথাতে নফ্ট নকবিব|। জীশঙ্কৰ গুকুজনে কৈছে, নিৰহ- 
নিপানী কথা| শুনা | 
“ভাই ৰাম কহ বাম কহ বাম মন্ত্ৰ গাৱ | 
তপ, জপ, বজ্ঞ, যোগে সিন্ধি নাই আৰ || 
জয় ৰাম বোল| ! জয় হৰি বোল| |” 

অনেকৰে ভুল ধাৰণ| এটা আছে যে বেজবৰুৱা পিছলৈ ৱ্ৰাহ্া- 
ধৰ্ম্মাৱলম্বী হয়গৈ। আনকি পরদীপিকাই এই সন্দৰ্ভত লিখে,-- 

“তেওঁ ( বেজবৰুৱা ) আদি ( ব্ৰাহ্ম ) সমাজভুক্তহে। মহাপুকষীয়৷ 
নহয়, তেওঁ ব্ৰাহ্মহে | ব্ৰাহ্মই হিন্দুক গালি পৰা, হিন্দুৱে ব্ৰাহ্মক 
গালি পৰা, ঠাট্ৰ৷ ইয়াৰকি কৰা| পথা অতীজৰেপৰা আছে বুলি অসমীয়৷ 
বাইজেও জানে। ‘‘‘‘‘‘বন্ধুবৰে ( বেজবৰুৱাই ) অকপটচিত্তে কৈছে 
‘আমি সামাজিকভাৱে আদি সমাজভুক্ত হৈও এআ্ৰীমন্ত শঙ্কৰ প্রচাৰিত 
অনুপম, অমূল্য বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্মক সাৰোগত কৰি চলিবলৈ একো আহুকাল 
পোৱা নাই ।”” এই কথাত আমি আনন্দিত হৈছো । ব্ৰাহ্ম হলেও যে 
তেখেতৰ টান কুষ্ণলৈ আছে, তেখেতৰ অস্থিয়ে মজ্জায় পিতৃ-পিতামহ 
সকলৰ ধন্মলৈ আকৰ্ষণ আছে এইটে| বৰ আনন্দৰ কথা.‘‘‘‘*.’ | (অসম 
পদীপিক৷, ২য় বছৰ ৪ সংখ্যা, পৃঃ ৭৩৯)। বেজবৰুৱাৰ এই 
স্মীকাৰোকজ্তিত নতুনকৈ আহলাদিত হবৰ একে| থল নাই। ব্ৰাহ্মধৰ্ম্ম 

-এটা স্তৃকীয়া ধৰ্ম্ম বুলি ভবাটোৱেই মূলতঃ ভুল কথ|। বেজবৰুৱাই 
নিজে ‘বাহী’ত ব্ৰাহ্মধৰ্ম্ম শাষক প্রবন্ধ এলানি লিখি এই ভাৱধাৰাৰ 
সম্যক বিশ্লেষণ কৰি গৈছে। 

“আমি স্পষ্ট দেখিবলৈ পাওঁ, ৰামমোহন বায়ে ব্ৰাহ্মধৰ্ম্ম বুলি 
স্বতন্ত্ৰ ধৰ্ম্ম এটা স্থাপন কৰিবলৈ কেতিয়াও চেণ্ট৷ কৰ৷ নাই। তেওঁ 
হিন্দু ধৰ্ম্মৰ চাৰি বেৰৰ ভিতৰত থাকি, বেদৰ ওপৰত ভেটি বান্ধি এক 
্লশ্ৰবি উপাসন৷ৰ আৰ্থে প্রথমতে তেওঁৰ নিচিন| উদাৰ হিন্দু বন্ধুসকলৰে 
সৈতে গোটখাই হিন্দু, মহাসভ| এখন স্থাপন কৰিছিল। ১৮১৮ চনত 


বেজবৰুৱাৰ ধৰ্ম্মভাৱ ৰ ৪১ 


বামমোহন ৰায়ে আত্মীয়-সভ| নামেৰে এখন সভ| স্থাপন কৰে। সেই 
সভাৰ উদ্দেশ্য এক-স্ৰশ্বৰত বিশ্বাস। সেই সভ| হিন্দু ধৰ্ম্ম আৰু হিন্দু 
সমাজৰে ভিতৰুৱ| বিবেচিত হৈছিল। ১৮২৭ চনলৈকে সেই সভ| 
চলিছিল। ১৮২৭ খুফ্টাব্দত তেওঁ দ্বাৰকানাথ ঠাকুৰ, প্রসন্নকুমাৰ 
ঠাকুৰ আক ছজন ইংৰাজৰে সৈতে ‘ইউনিটেৰিয়ান কমিটি’ নামেৰে 
এখন সভা| পাতিছিল। কিন্তু ১৮২৮ খৃষ্টাব্দত তেওঁ এই কমিটঢিৰপৰ৷ 
পুথককৈ আন এখন স্বকীয়| সভ| স্থাপন কৰে। এই সভাক ব্ৰহ্মসভ৷ 
'বোল| হৈছিল আৰু ইয়াক বৰ্ত্তমান ব্ৰাহ্মসমাজৰ আগৰণুৱা বুলিব 
পাৰি; কিন্তু ইও কাৰ্ধ্যত আৰু উদ্দেশ্যত হিন্দুধৰ্ম্মৰ এক অঙল্সস্বৰূপ 
আছিল। ইয়াৰ এনে কোনে| ধৰ্ম্মমত ব| আচৰণ প্রচলিত কৰা 
নহৈছিল যিহত প্রকৃত হিন্দুৰ আৰু হিন্দু সমাজৰ ন্যায়তঃ আপত্তি 
উঠিব পাৰে ৷ ‘-.*. ১৮৪৬ স্ুষ্টাব্দত দেবেন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰে তেওঁৰ পিতৃ 
দ্বাৰকানাথ ঠাকুৰৰ শ্ৰাদ্ধত মূৰ্ত্তিপূল৷ বা শালগ্রাম পূজা কৰিবলৈ 


অসন্মত হয়। ব্ৰহ্মসমভাৰ ফালৰপৰ| চলিত হিন্দুধৰ্ম্মৰ বিৰুদ্ধে 


পরকাশ্যে এই পাটেই প্রথম শৰ। ফলত দেবেন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰক তেওঁৰ 
নিজৰ আত্মীয়-জ্ঞাতিসকলেও এইবাবেই এৰিলে। ‘‘**'‘তেওঁৰ নেতৃত্বত 
দিছিল আৰু দি আহিছে। আনকি চেন্সছ্‌ অর্থাৎ মানুহ পিয়লৰ 
কিতাপত নিজক ব্ৰাহ্ম নোবোলাই হিন্দু বুলি লেখাই আহিব 
লাগিছে ।”<৩ 

কালক্ৰমত অৱশ্যে ৰামমোহন ৰায়, কেশৱ চন্দ্ৰ সেন, ঠাকুৰ 
পৰিয়াল আদিয়ে ভব| ব্ৰাহ্মধৰ্ম্মৰ ধাৰ| সলনি হৈ বহু বিষয়তে এই 
ধ্ন্মৰ স্থকীয়| সব্ব৷ প্রতিপন্ন কৰিবলৈ বিচৰ| হ’ল। বেজবৰুৱাই এই 
এসঙ্গত লেখিছিল--“য়দি তেওঁৰ (ৰায়ৰ ) পিছত ব্ৰাহ্মসকলে তেওঁৰ 
আহিৰপৰ৷ নাতঁৰিলহেঁতেন, তেন্তে আজি ব্ৰাহ্মসমাজ আৰু হিন্দু 
সমাজৰ ভিতৰত ইমান ব্যৱধান নঘটিলহেঁতেন |” আনকি স্বয়ং 
ৰবীন্দনাথ ঠাকুৰেও লেখিছিল, ']"])6 1626116180011 ০1 ][]]1ন; |] 
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৩ বাহী, দশম বছৰ দশম সংখ্য| 
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একেশ্বৰবাদ এই আদৰ্শৰ মূলমন্ত্ৰ । প্রতিম| পূজা, বলিপ্রথ| আদিৰ 
ই ঘোৰ বিৰোধী । ঠাকুৰ পৰিয়ালৰ লগত সম্বন্ধ স্থাপন কৰাব পিছত 
এই সামাজিক ধাৰাৰ লগত নিজৰ পিতৃ-পিতামহৰ ধৰ্ম্মভাৱৰ সাদৃশ্য 
দেখি বেজবৰুৱাই এই সমাজখনৰ গুণকীৰ্ত্তন কৰাটো একে| আচৰিত 
কথা| হব নোৱাৰে| সেইৰূপে তেখেতে বাইবেলৰ আংশিক ভাঙনিও 
কৰে। কোৰাণ ছৰিফৰ উল্লেখও হয়তো অ’ত ত’ত আছে। আন 
ধৰ্ম্মৰ আলোচন| কৰিলেই সেই ধৰ্ম্মাৱলম্বী হৈ যায় বুলি কব নোৱাৰি। 
১৯১৫ চনতে ঠাকুৰ পৰিয়ালৰ তনত্ত্বনিধি ক্ষিতীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰে লিখা 
ক্ৰীভাগৱত কথাৰ অসমীয়া ভাঙনিও বেজবৰুৱাই কৰে। এই পুথিতে| 
স্ীশ্বৰ-তন্ত্ব সাম্প্ৰদায়িক দোষশুন্য কৰি বেজবৰুৱাই পাতনিত কোৱা 
মতে ঘাইকৈ সশুৰ-বিবজিত অনিষ্টকৰ শিক্ষাৰ প্ৰতিৰোধ কৰিবৰ 
নিমিত্তে যুগুত কৰে। 
বেজবৰুৱাৰ ডায়েৰী আৰু তেখেতৰ পৰিয়ালবৰ্গৰপৰা জন৷ যায় যে 

বেজবৰুৱাই তেখেতৰ পিতৃ ডাঙৰীয়| দীননাথ বেজবৰুৱাৰ বছৰী মৃত্যু- 
তিথিৰ দিন| সম্পূৰ্ণ উপবাসে থাকি তেখেতৰ জোৰাসাকোৰ বাহৰত 
নিজে তাল বজাই গুৰু-ভটিম| ঘোষা-কীৰ্ত্তন কৰিহে পালন কৰে। 
দ্ৰীশঙ্কৰদেৱৰ তিথি উপলক্ষেও নিয়মীয়াকৈ অনুৰূপ ব্যৱস্থা। সৰহ 


কি, আজিও বেজবৰুৱাৰ নিজ পিতৃথৰত ( শিৱসাগৰত ) মহাপুৰুষৰ ; 
তিথিৰ দিনা দিনটে| দুপৰলৈকে--কমলাবাৰী সত্ৰত তিথি উপলক্ষে 


বেজবৰুৱাৰ ধন্মভাৱ ৪৩" 


হোৱ| নাম-কীৰ্ত্তন নভঙ্৷৷ পৰলৈকে--উপবাসে থাকি পূৰ্ববাপৰ গুৰুদীক্ষা 
মানি থক| হৈছে। ' মহাপুৰুষীয়৷ ধৰ্ম্মাৱলম্বমী হোৱা হেতুকে বেজবৰুৱ৷ 
পৰিয়ালৰ কেইব| গৰাকীয়ে বিয়|-বাঁৰু ক্ষেত্ৰত নানান ভাবে উপেক্ষিত, 
নিন্দিত হোৱাঁ কথাও বহুতে হয়তে| নাজানে ! 

বেজবৰুৱাই বীহীৰ পাতে পাতে গুৰু-মহিমাঁৰ বন্দন| কৰিলে ৷৷ 
দ্ৰীজলাইআটীয় = সত্ৰাধিকাৰ গোস্বামী, মধুমিত্ৰ সত্ৰাধিকাৰ 
জ্ীীল্জীদ্াৰিকানাথ দেৱগোস্বামী, ত্ৰীভবানন্দ পাঠক, ‘ডঃ বাণীকান্ত 
কাকতি আদি পণ্ডিতসকলৰ গুৰু-তত্ব ব্যাখ্যাই সেইকালৰ সংহতি 

ৰখনত বেজবৰুৱাৰ মহাপুৰুষীয়া ধৰ্ম্মভাৱধৰ প্রাণ-প্ৰ৷তষ্ঠাত সততে 
__ আছিল। বীহীত প্রকাশ পোৱা আ্ীঞ্জীলাইআটীয় 
সত্ৰাধিকাৰে এবাৰ লিখিছিল-- 

“আমাৰে। ৰাইজলৈ গোহাৰি ‘একদেৱ একসেৱ ; একত বিনে নাহি 

’ একতে অসমীয়া ৰাইজৰ একত|।. 
চি আছিল সেয়ে। সেইহে তেখেতে জাতীয় 
সঙ্গীতত পোনতে ৰা-তা-তা ৰা-তা-তা বঙ্ধাৰ জুৰিলেও ‘অসম সঙ্গীত’ত 
কিন্তু পৰম বৈষ্ণৱৰূপে ধ্বনি তুলিলে, পূণ সাত্তিক ভেটিত। অসম- 
মাতৃৰ গুণ-গৰিমাৰ বন্দন! বাঙ্ধাৰিত হ'ল মহাপুৰুষে থাপি দিয়া আমাৰ 
মন-মন্দিৰৰ পবিত্ৰ থাপনাত ৷ নিনাদিত হ’ল-- 
“বাজক ভৰ|, বাজক শঙ্খ, বাজক মৃদং খোল। 
অসম আকৌ উন্নতি পথত জয় আই অসম বোল ৷৷” 


গীতিকাৰ লক্ষ্মীনাথ 
ভুপেন হৃাজৰিক৷ 

জোনাকী বুগৰ অসমীয়| বুগমানস আৰু সংস্কৃত সাধন| যদি কোনে| 
এজন ব্যক্তিৰ একক পরতিভাৱে প্রতিভাত হৈ উঠিছিল, সেইজন] 
লক্ষ্মীনাথ বেজবকৱা|। অসমীয়া| সাহিত্যৰ এনে এটি [দিশ নাই, যিটে| 
দিশ বেজবৰুৱাৰ স্বকীয় মৌলিক প্ৰতিভাৰ পৰশেৰে সঞ্জীৱিত হৈ উঠ| 
নাই, এনে এটি দিশ নাই যিটো দিশত লক্ম্মীনাথৰ জাতীয় চেতনাসম্পন্ন 
স্বুকুমাৰ মনৰ সজীৱ ৰূপ উদ্ভাসিত হৈ উঠ| নাই--যাৰ বাবে বাণীকান্ত 
কাকতিয়ে কৈছে: জাণাত স্বদেশানুৰাগ, অপূৰ্ব ৰচন| পদ্ধতি আৰু 
প্রকৃত হাস্থাৰস--এই তিনিটা উপাদান লৈ বেজবৰুৱাৰ প্ৰতিভাই 
আধুনিক সাহিত্যৰ সকলে| বিভাগতেই বিকাশ লাভ কৰিছে। যাৰ 
বাবে জ্যোতিপ্রসাদে কৈছে; তোমাক কোনে পাহৰিব পাৰিব বাৰু ! 
স'ৱৰিব,, তোমাক স্নরৰিব দিনৌ--পুৱা, সন্ধিয়া, নিশা, দুপৰীয়৷|, 
ভবিষ্যতৰ বহু যুগান্তৰৰ অসমীয়াই। নবীন অসমীয়া| দলে তোমাৰ 
বন্ধাৰিমমী, দীপ্ডিময়ী, উৎসাহময়ী, শক্তিময়ী, অমৃতময়ী লিখনীৰ শব্দ- 
পঁপাতত নিতে স্নান কবি পুলকিত হব, হইাহিব, কান্দিব, শত সহস্ৰ 
হিয়াৰ তলিৰ পৰা সোঁৱৰণী পদুমৰ আঁজলি তোমাৰ চৌপাশে ফুলি 
উঠিব ৷--‘তুমি থাকিবা আমাৰ ভাষাৰ শব্দে শব্বে, তুমি থাকিব| 
আমাৰ কবিতাৰ শাৰীয়ে শাৰীয়ে, তুমি থাকিবা| আমাৰ সাহিত্যৰ 
ভিতৰে বাহিবে, তুমি থাকিব| অসমীয়াৰ জীৱনৰ উশাহে নিশাহে | 

তুমি থাকিব৷, থাকিব|, থাকিব| ৷ 
_ অসমীয়| ভাষা-সাহিত্যক নিভাজ ৰূপত প্ৰতিষ্ঠা কৰি, গন্তা, পদ্য, 
ন|টক, তথ| গীত-মাত, সকলে| দিশতে বেজবৰুৱাৰ দান অপৰিসীম। 
/ এই অপৰিসীম দানৰ গুণগত বিচাৰৰ আজি হয়তো প্রয়োজন হৈছে, 
হয়তে| আজি প্রয়োজন হৈছে বেজবৰুৱাৰ সকলে| স্থঞ্ঠিৰ পক্ষপাতিত্ব- 
ভহীনভাবে তুলনামূলক নতুন বিচাৰ বিশ্লেষণৰ, যাব দ্বাৰ| ভৱিষ্যতৰ বাবে 


গীতিকাৰ লক্ষ্মীনাথ ৪৫ 


বেজবৰুৱাৰ নাম মাথে| ওজ| সাহিত্যিক ৰূপেই স্মৰণযোগ্য নহৈ প্ৰকৃত 
হ্গ্তিশীল মৌলিক পরতিভাসম্পন্ন লেখক হিচাপে স্বীকৃতি পাব পাৰে। 

আগতেই কোৱা হৈছে, লক্ষ্মীনাথ বহুমুখী প্ৰতিভাসম্পন্ন ব্যক্তি। 
আকু এই বহুমুখী প্ৰতিভাৰ পৰিচয় বেজবৰুৱাৰ বৃহৎ সাহিত্যৰাজিৰ 
মাজতে নিহিত আছে। সাহিত্যৰ সকলে| বিভাগতে হাত দিয়াৰ বাবে 
লক্ষীনাথে গীতি-সাহিত্য ৰচনাতে| হাত দিছিল। অৱশ্যে স্তকীয়া ভাবে 
লক্ষ্ীনাথে কোনে| গীত নিলিখিলেও ‘কবিত হয় যদি হওক, নহয় যদি 
শহওক’ বুলি লিখ| একমাত্ৰ কবিতাৰ পুথি ‘কদমকলি’ত একুৰি গীতৰ 
সন্নিবেশকবণ উল্লেখযোগ্য। কদ্মকলিৰ কবিৰ দ্বাৰা গীত হিচাপে 
চিহ্নিত একুৰি গীতৰ বাহিৰেও বেজবৰুৱাৰ এতিহাসিক নাট বেলিমাৰ, 
চক্ৰুধ্বজী সিংহ আৰু জয়মতীৰ কিছু নাটকীয় গীতৰ সংযোজন| মন- 
কবিবলগীয়। । নাটকৰ গীতবোৰ নাটকীয় ঘটনাৰ পটভূমিত ৰচিত; 
স্লকীরা ভাবে তেনে দুই এটি গীতৰ বাহিবে বাকীবোৰ গীতৰ গীত 
হিচাপে মূল্য ব| প্ৰয়োজনীয়ত| বৰ বিশেষ নাই। 


৷৷ প্রায় গীততে ক্্পাবৰে ভুমুকি মাৰে ৷৷ 

বসৰাজ লল্দনীনাথ বেজবকৱাৰ তুলন৷ নাই। মানুহজনৰ ৭0%] 
[76150008110) 1! দুটা ব্যক্তিত্ব । এট| লক্ষ্মীনাথ, আনটোে৷ লম্মনীনাথৰ 
ভিতৰৰ কুপাবৰটো। গীত দুয়োজনে ৰচিবৰ চেফ্ট৷ কৰে। মাথে” 
লক্মনীনাথে কেতিয়াবা বৰ গম্ভীৰ হৈ কিব| এট| বিষয়ত গীত লিখিবলৈ 
ললেই কৃপাবৰটো আহি ভোটোংকৈ ওলায়হি! কদমকলি কিতাপত 
‘তিলকা|” বুলি এঢি বৰ্ণনামূলক গীত ৰচিছে, লক্ষ্মীনাথে। আগকথাত 
লিখিছে ঃ তিলকাৰ বয়স দহ বছৰ। গিৰিয়েকৰ মুখ নেদেখাকৈয়ে 
তিলক| বাৰী হল। তিলকাৰ মাক-বাপেক ককাই-ভাই কোনো নাই; 
আছিল বুঢ়ামাক ৰাঙলী । ৰাঙলীয়ে মাগি খুজি তিলকাক খুৱাই 
এতিপালন কৰি আছিল। এদিন ৰাঙজলীও মৰি থাকিল। তিলকাই 
বুঢ়ীমাকৰ শৱটো আগত লৈ এইদৰে বিনাই কান্দি আছিল। 
'"''‘'"”কাহিনীটে| বেচ দুখ লগ৷। পিচে কৃপাবৰে দুষ্টামি কৰিলে। 
এই বৰ্ণনাতে লিখা আছে--“বিননিৰ দুফাকিমান তলত দিলে|; শোক 
লাগে দেখি বাকীখিনি এৰিলে৷ ৷ গীতিকাৰ লঙক্মনীনাথে এই বিননিৰ 


8৬ বেজবক্ুৱাৰ সাহিত্য আলোচন৷!৷ 


স্থুৰ ‘আগলি কলপাত লৰে কি চৰে’ৰ ধৰণৰ হব লাগে বুলি নিৰ্দ্দেশ 
দিছে৷ এই বিননিৰ ৰূপ £ 
তিলক| হেনে| তোৰ তামোলৰ ডাবি 
বুকুৰে তিলকাক বুকুতে থবি। 
আজি পৰি ৰল তিলক| তোৰ 
এৰি গল আইত৷| ৰাঙলী মোৰ | 
কোনেনে! ৰাইকহৰ সাধুঢি কব 
বাঁৰী দুখুনীৰ দুখ কোনে পতিয়াব। 
কলৈ গলি নাতিনীৰ ৰাঙলী আই। 
‘বাৰীৰে কৌৱবৰ দু’খৰে সাধু 
শুনি মই বিলাপে দুখতে কান্দে৷ 
খৰিভাৰী পালে বজাৰে জী; 
সতিনী কৰিলে সতিনীৰ কি; ইক ত 
কেনেকৈ তিলকাক ভুলাব শোক, ৰ ঞাইত ছয় খতুৰ ডাক’ নামৰ এটি গীতত হেমন্তক 
এৰি গল দুখতে আইতাই মোক। | পানী লগ| হেমন্ত’ বুলি ৰচিছেঃ 
ৰাঙলী আইত| মোৰ কলেনে| গলি 
চেনেহৰ তিলকাক কাৰ বুকুত দি৷ল। 


০ _ গীতিকাৰ লক্ষ্মীনাথ ৪৭ 


তালৈ চকু কিয় তোৰ? 
আৰবে পকা চুলি মোৰ | 


বুঢ়| বেলিত উষাৰ পোহৰ 
বুঢ়া9 বিৰিখত ব| বসন্তৰ 
বুঢ়া আমত কুহি পাত 
লৰে জুৰ জুৰ-- 

শেষত কৈছে? 
পকক চুলি পকক মূৰ 
বসত হওক ভৰপূৰ 
চলত দেশ বুৰোঁ| বুৰে = 
সকলে| একাকাৰ 


পানী লগ৷ হেমন্তহ ইহাচিও মাতে 
আজোবৰত চুৰিয়াৰ খোচোনাটো ফাটে। 


গৌসায়ে তিলাইকে অনাধী কৈলে এইখিনি যেন কুপাবৰৰ কথা। পিচ মুহূৰ্ত্ততে লক্ম্ীনাথে ৰচিছে? 
ওপজাই তাইক মাথেঁ। যমলৈ দিলি। চন্দ্ৰাৱলী শৰতৰ স্বপুৰৰ ধ্বনি 


মোকে| তোৰ লগতে লৈ যা মাৰি। 
কিনে| পাপ কৰিলেঁ৷ একে| নাজানে৷| ‘তিলক|” গীতত বাৰী দুখুনীৰ কথ| যেনেকৈ লগ্ম্মীনাথে বৰ্ণাইছিল 
হে মোৰ প্রভুদেউ সদায় মই কান্দে৷ ৷--ইত্যাদি। তেনেকৈয়ে আন এটি গীতত বৰ্ণাইছে এজন সাধাৰণ ডাকোৱালৰ 
এই গীতটোত লক্ষনীনাথে ‘ৰাইকহ’ (ৰাক্ষস ), ‘অনাধী কৈলে’ টোপোলাত নান৷ জনৰ মন সাগৰৰ নান| গতি, চিন্তা বিবেচনা। 
(কৰিলে) আদি শব্দৰ ব্যৱহাৰ কৰিছিল স্থুৰ সংযোজনালে চকু বৃপুদত লো মারে হুই দিপা আগৰ প্রগতিবাদী কবি স্ৃকান্ত 
ৰাখি--ইয়াত কোনে| সন্দেহ নাই। ভট্টাচাৰ্য্যৰ ‘ৰাণাৰ’ বোল| কবিতাই চাঞ্চল্যৰ স্ণ্টি কৰিছিল। তাৰ 
পক| চুলিক ‘ডিফেণ্ড' কৰি লক্ষ্মীনাথে ৰচিছে: পিচত অন্যান্য ভাষাত সেই ‘ৰাণাৰ’ৰে (কেতিয়াব| সক্ষম, কেতিয়াব| 
আৰে পকা চুলি মোৰ । অক্ষম ) অনুকৰণো নোলোৱা নহয়। পিচে ১৮৩১ শকৰ মাঘ মাহতে 
হাওড়াত টি | ভাবিছিল ডাকোৱালে টোপোলাত কেনে 


উঠ আই ৰাঙলী নাযাবি এৰি [= মন কাণ পাতি দিলে ভালকৈয়ে শুনি। 
| 
পক ধৰিছে চুলিত, | | 
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কই যোৱ| ডাকোৱাল খোজ কির় কোবাল ? 
জুনুক জুনুক কিনে বাজে ? 

তোমাৰ সি টোপোলাত চিঠি নামে অসংখ্যাত 
কিনে| অদভূত বস্তু বাজে ? 

বিদেশত আছে পতি ঘৰত ৰহইছে সতী 

মৰম বাতৰি কিব! যার ? 

বিৰহত পোৰ| নাৰী মাগি প্ৰেম শান্তি বাৰি 
পণযীক পণয় জনায় ।|--ইত্যাদি ৷ 


ল্মনীনাথ গাতিকাৰ হয়নে ? 
এট| কথ| মই প্রথমতে কৈ থব পাৰে|, লক্ষ্মীনাথৰ গীতি-সাহিত্যৰ 
মাজলৈ সোমাই মোৰ ধাৰণ৷, তেওঁ ছিবিয়াচ অৰ্থত কোনোদিন 
গীতিকাৰ হব খোজ| নাছিল। লক্মনীনাথৰ একমাত্ৰ কাব্য স্থপতি ‘কদম- 
কলি’ৰ সমূহ কবিতাকে যিদৰে কবিত| বুলি ' সমালোচকসকলে কৰব 
নোখোজে, লক্মনীনাথৰ গীতি-সাহিত্যৰে| বেছিভাগকে গীত বুলি কৰব 
নোৱাৰি। ৰসৰাজ তেওঁ ; কৌহে কৌহে বসৰ সম্ভাৰ আছিল তেওঁৰ 


মনত। গতিকেই মনৰ সূক্ষ্ম অনুভূতিক সেউজী অসমৰ লোকগীত, 


মাতৰ ধ্বনি-প্রতিধ্বনিয়ে পুলকিত কৰাৰ দৰে কলিকতা, চন্বলপুৰৰ 
বিভিন্ন সাংস্কৃতিক পৰিবেশেও দোল| দিছিল আৰু তাৰেই বিভিন্ন 
ৰূপত বহু বৰ্ণ বৈচিত্য্ৰ প্রকাশ লক্ষ্মীনাথৰ গীতি-সাহিত্য। এটি 
অস্থায়ী, দুটি অন্তৰ| আৰু সঞ্চাৰী থাকিলে ৰচন| কেতিয়াৰ| গীত হৈ 
ফুটি নুঠে। সেয়েহে ৰবীন্দ্ৰনাথ যি অর্থত গীতিকাৰ, কাজী নজৰুল যি 
আতি গীতিকাৰ, লল্দনীনাথ সেই অর্থত গীতিকাৰ নহয়। অথচ গীতৰ 
নামত লক্মনীনাথে লঘু বৈঠকী কবিতাৰ ৰীতিত গীত ৰচিছে, অসমীয়৷| 


নামৰ স্থূৰত গীত ৰচিছে, আকৌ বামঞপ্রসাদী স্থূৰ, ভৈববী, বেহাগ, 
বাগেদী৷ স্গুৰ সম্বলিত টীকা নিৰ্দ্দেশেৰেও বিবিধ গীত ৰচিছে। ইয়াৰে = 
কিছুম৷ন গীত লক্মমীনাথৰ আধ্যাত্মিক চিন্তাৰ উচ্চতম প্রকাশ, কিছুমান _ 


গীত অসমৰ নৈলরগিক প্রাকৃতিক সোন্দধ্যৰ অপৰূপ প্রকাশ, কিছুমান 
গীত অসমৰ জাতীয় জীৱনৰ বিভিন্ন গৌৰবোতজ্বল এতিহৃৰ ৰাণিং 
কমেণ্টৰী । 
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কিন্তু বেছিভাগ গীততে লকঙ্দনীনাথ ছিৰিয়াচ মানুহজনৰ মাজত 
কুপাবৰ-লক্ষ্নীনাথে ভুমুকি মাৰিছে--যাৰ দ্বাৰ৷ সৰহভাগ গীতৰ মূল 
বিষয়-বস্তুক সময়ে অসময়ে দলিয়াই বাবে-বউঙলুৱ| শব্দৰ প্রয়োগ আৰু 
বক্ৰোক্তি তথ| ব্যক্ষাত্মক ৰচন|-বীতিৰে গীতৰ কাব্যময়, ছন্দোময়, 
স্তৰসম্বলিত পৰিবেশ নয্ট কৰি পেলাইছে। ই হয়তে| দোষ নহয়, 
কুপাববী ৰচনাৰে এয়| গীতৰ অন্যথা ৰূপত পরকাশ। মাত্র সেইবোৰ 
গীতক গীতি-সাহিত্য হিচাপে মূল্য দিব নোৱাৰি৷ 
অথচ কোনে| কোনে| গীতত লম্মনীনাথৰ সৈতে বৰ্ণনাৰ চমতংকাবিত্ব, 
শব্দৰ সূত্ৰযোগৰে উপমাৰ ব্যৱহাৰে কি মধুৰ ৰূপ লৈছে চাওক। এয়া 
সখীহে কি কম এ 
ছদুখৰে কথ| 
অমৃত মথেতে বিহ উপজিলে 
মিঠ| মে হল তিত্ত | 
মালতিৰে চাকি, খোপাতে পিন্ধিলে 
_ তাৰে| গল এপাহি সৰি 
সোণৰে সজাটিত পখীঢি ৰাখিলে| 
সিও গুচি গল এৰি ৷ 
, সাজতে ফুলিলে তগৰ ফুল এপাহি 
সন্ধিয়াৰে ব| পাই। 
কোনেও নেদেখোতে 
কোনেও লুুডোতে 
সিও যে লেৰেৰি যায়।৷ 
নিভাজ অসমীয়| স্তৰৰ সংযোগেৰে এনেবোৰ গীতৰ মূল ভাব অতি 
স্ুন্দৰ ভাবে প্রকাশ পাইছে। জয়মতী নাটৰে আৰু এটি গীত 
ডালিমাবৰ মুখৰ ১ 
লৰ| বুঢ়৷ কাক কয় 
ডালিমী নুবুজে তাক। _ 
উৰিছে পখিলাৰে জাক। 
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অনেক কলীয়৷ নাহৰ জোপাই 
পেলায় কোমল কলি 
কোঁঢি কলীয়| মেঘৰ লগতে 
বিজুলী থাকে উ-উ-উমলি ৷৷ 
পুৰণি আকাশ ফুলাম তৰাৰে 
ল’ৰাতকৈও ল’ৰ| 
পুৰণি পৃথিবী ফুটু-উ-কী ফুলেৰে 
তাতোকৈ যে চৰ৷ ৷৷ ! 


এইটে| নাটকৰ গীত। ডালিমী এটি নাটকীয় চৰিত্ৰ। কিন্তু কবি 


নাট্যকাৰৰ গীতৰ মাধ্যমেদি ডালিমী নামৰ নাগিনী ছোৱালীজনীক 
এনেভাবে প্রকাশ কৰিছে, যি বয়সৰ পার্থক্য নুবুজে, সময়ৰ জ্ঞান যাব 
নাই, যি খোপাত বিজুলীৰ ফুল, কাণত পদ্মৰ কেৰু আৰু গলত 
সোণৰ সাতশৰী আঁৰিব খোজে, যি ডাৱৰ ধৰিব খোজে, যাৰ মন 
চিৰ নবীন, যি লৰা-বুঢ়া কাক কয় তাক নুবুজে। যিজনীয়ে পখিল৷| 
খেদি খেদি ধেমালি কৰি ফুৰোতেও গদাপাণিক বিপদৰ পৰ| ৰাখি 
মেলি তীক্ষ্ণ দৃগ্তিৰে চাই থাকে। নাটকীয় চৰিত্ৰৰ অন্তনিহিত জীৱন- 
দশনক এনেদৰে এট| গীতৰ মাধ্যমেদি ৰূপায়িত কৰাটো সহজে 


কথা নহয়। এইবোৰ গীতৰ শব্দ সংযোজন| মন কৰিবলগীয়া । এই. 


গীতক ভ্যোতিপ্রসাদৰ স্তূৃৰে অমব কৰিছে। আজি অসমীয় গীতি- 
সাহিত্যৰ উভৈনদী স্ুৰকাৰৰে৷ কথাই নাই, পিচে বিষয়-বস্তু বুজি 
এনে গীত ৰচনা আৰু স্থৰ সংযোজনাৰ চেফ্ট| ক’ত ? 
আমাৰ জাতীয় সঙ্গাত ৰূপে পৰিচিত গীতঢিও লল্মনীনাথৰ জাঙডাত 
স্বথদেশপ্ৰেমৰ উজ্বল নিদর্শন। স্বদেশৰ বাহন স্বৰূপ লঙ্গনীনাথে 
বণাইছে? 
অ’ মোৰ আপোনাৰ দেশ 
অ’ মোৰ চিকুণি দেশ 
এনেখন শুৱল! 
এনেখন স্বফল| 
এনেখন মৰমৰ দেশ | 
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ইয়াৰ ওপৰিও বেজবৰুৱাৰ ‘অসম-সঙ্গীত’ নামৰ এটি দীঘলীয়| গীত 
আছে। এই গীতটিত বেজবৰুৱাৰ স্বদেশ-প্ৰেমৰ চানেকি বিশেষভাবে 
পকাশ পাইছে। আশাবাদী মনেবে বেজবৰুৱাই জাতিটোক নীচাত্মিক| 
ভাব নলবলৈ আহবান জনাইছে? 
'_ আমি অসমীয়৷ নহওঁ দুখীয়৷| 
কিহৰ দুখীয়া হম ? 
সকলে| আছিল, সকলে| আছে 
নুবুজে| নলওঁ গম। 
এই অসম সঙ্গীতৰে একাংশ সমদলীয় সঙ্গীত হিচাপে ব্যৱহৃত হয়। 
তাত বেজবৰুৱাই মনে প্ৰাণে ভাল পোৱা অসমৰ উন্নতি কামন| কৰিছে ঃ 
বাজক দৰব|, বাজক শঙ্খ 
বাজক মৃদং খোল 
অসম আকৌ উন্নতি পথত 
জয় আই ভসম বোল। 


উপযুক্ত পৰিবেশ 
এইখিনিতে এট| কথা| কৈ থোৱা ভাল হব যে লমক্ষম্মীনাথে গীত 
ৰচনাৰ বাবে উপযুক্ত পৰিবেশ এটা সৰুৰেপৰা পাইছিল। লক্ষ্মীনাথৰ 
নিজস্ব বিবিধ বচনাই প্রমাণ কৰে--কেনেকৈ বেজবৰুৱা পৰিয়ালত 
গীত-ভটঢিম| গোৱাৰ দলদোপ হেন্দোলদোপ। কীহ, ঘণ্টা, শঙ্খ, ডব| 
বাদ্যৰ দীঘলীয়| স্তুৰধ্বনিৰে প্লাবিত বেজবৰুৱ| পৰিয়ালৰ সাঙ্গীতিক 
পৰিবেশ বৰ্ণন] | তদুপৰি বিদেশত থক| কালত বিভিন্ন বঙল| গীত, 
যাত্ৰাৰ গীত, ৰাজপ্রাসাদ আদিৰ গীতে| নিশ্চয় তেওঁ শুনিছিল আৰু 
তেনে গীতৰ আহিত কিছু কিছু 'গীতে| ৰচিছিল। অৱশ্যে এনেবোৰ 
গীতত লক্মনীনাথতকৈও কৃপাৰব বৰবৰুৱাই হে বেছিকৈ ভূমুকি 
মাৰিছে। কুপাবৰী লক্ষমনীনাথৰ ধোৱা-খোৱ| সম্পৰ্কে গীত অুনক। 
এই গীতটিত গীতিকাৰে বাগেত্ী। ৰাগ সংযোজনাৰ নিৰ্দেশ দিছে। 
গীতটি হ’ল? 
অনন্ত আকাশ মাজে দে ধোঁৱা উৰুৱাই 
গল ভোক, গল শোক, দে ভাগৰ পলুৱাই ৷ 


৫২ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন৷! 


নলী লগ| ধেৱাখোৱ৷| 
কৰি দে এ কোৱামোৱ৷| 
ঢোবক্‌ ভৈৰৱ নাদে বিশ্বজগত কঁপোৱাই ৷৷ 
ধোৌঁৱাব কোবত মেঘমালাক স্তন্ধ হবলৈ কৈ, গীতিকাৰে 
ধোৌৱাখোৱাৰ ভৈৰব নাদ টোবক্‌ শব্দৰ প্রতিদ্বন্বী বামুণ ভেকোলাৰ 
টোঢৌোৰণিক চেলেঞ্জ, জন|ই কৈছে? 
ধূপ ধুন| আতৰ হক 
ধধেোৱাখোৱা| চাজে ৰক 
মল| ধপাতৰ গোন্ধে বাওক বিশ্ব মলমলাই ৷ 
চন্দ্ৰ, কুলি আদিক লৈ অন্য কবিয়ে গৌৰৱ কৰে, লকম্মনীনাথে 
ভি: কৰি গীত বচিছে। 
ডি. এল, বায়ে বঙ্গভূমিক লৈ গৌৰৱ কৰি ৰবচ| 


‘এমন নে 


পাবে নাগে| কোথাও তুমি’ গীতৰ লঙ্ষীনাথে পেবডী কৰি বচিছে 


‘এনে দেশ কতো নোপোৱ| হেৰ| তুমি’ 
দ্বিজেন্দ্ৰলালৈ যদি গায় ঃ 
এমন ধানেৰ উপৰ ঢেউ খেলে যায় 
& বাতাস কাহাৰ দেশে ? 
ভেঙুচালি কৰি কৃপাবৰ ৰূপী লল্মমীনাথে গায় 
ক’ত আছে এনে চাউল পানীত দিলে ভাত। 
ক’ত এনে কুজি থেকেৰ| ঢেঙাহ যায় দঁ|ত || 
ক’ত পাব| খৰিচা, ক’ত ঢেকীয়| শাক। 
এঠা দৈ ক’ত এনে নেৰায় ধুলে যাক।৷ 
হেৰা আমাৰ জন্মভূমি 
এনে দেশ ক’তে| নোপোৱা হেৰা তুমি 
হেৰ| আমাৰ জন্মভূমি ৷ 


পেৰডী হলেও এইবোৰ গীতৰ আমাৰ জাতীয় বৈশিষ্ট্যৰ প্ৰতীকী 
পকাশ সমূহক চেনি মিহলি কুইনাইন বড়িৰ দৰে লক্ষ্মীনাথে প্রকাশ 
, কুৰিছে। আকাশৰ চন্দক লৈ লক্মনীনাথে ব্যঙ্গ কৰি কাৱালী ৰচিছে 


এইদৰে ঃ 


গীতিকাৰ লক্ষ্মীনাথ ৫৩ 


হাতে ঢুকি পোৱ| আছিল জোনাই 
সমুদ্ৰ মথ| কালত হে 
দেবাস্লৰে দ্বন্দ কৰি থাকোতেই উঠে 
ওখ আকাশত হে 
ফটিকৰ টেকেলি লৈ পলাই গল 
ভেব| লাগি দেৱ-দৈত্য চাই ৰল 
তেতিয়াৰ পৰ| বুঢ়াঙ্গুলি দেখাই 
জোনাৰে ফটিকা পিয়ে হে৷ । 
হাওড়| কিন্বা৷ সম্বলপুৰৰ মুছলিম আমিকৰ কাৱালী শুনি, সেই স্বৰ 
লক্ষ্মীনাথৰ হয়তে| ভাল লাগি গৈছিল। দেৱাস্ৃৰৰ দ্বন্বতে| কাৱালী 
সত্ৰৰ নিৰ্দ্দেশ | 
এই গীতটিৰ স্থৰ ‘বিবিট কাৱালী" বুলি লিখিছে যদিও ‘কাৱালী’হে 
লক্ষ্মীনাথে বিচাৰিছে যেন আমাৰ ধাৰণ| হৈছে ৰচন| পদ্ধতিৰ 


ফালৰপৰ।। 


কাৱালীত সাধাবণতে কাৱালী ৰচকৰ নাম শেহৰ ফালে থাকে। 


গীতিকাৰ লক্ষ্মীনাথ সেই ফালেও সচেতন আছিল। সেয়েহে কাৱালী 


বিহে এইবুলি: 
জ্ো্যোতিবিদে কয়, চন্দ এহ তৰ 


জনপ্ৰ৷ণীহীন গোটেই চন পৰ| 


কুপাবৰে কয়, অতি ফটিকাৰ ? 
কৰ্মফল ধৰি লোৱাহে ৷৷ 


এফালে ৰামপ্ৰসাদী আনফালে নাম 
লক্ষনীনাথে “কুলি’ৰ মুখত গোৱাইছে? 
আয়ে লুকাই পাবিলে কণী। 
কাউৰীৰ বাহত মনে মনে মোৰ 
আয়ে পাৰিলে কণী। 
ফুঢটিল কণী জগিলেঁ| মই ; 
কাউৰী মাহী তুলি লয়; 
মুখত দিয়ে টোপকণি ৷৷ 


€6 বেজবকৱাৰ সাহিত্য আলোচনা 
লল্মনীনাথে এই গীতৰ স্থূৰব নিৰ্দেশ দিছে--‘ৰামপ্রসাদী’ । 
আকৌ আন এটি গীত ৰচিছে নিভাজ অসমীয়| নামৰ স্থূৰত? 
আমি শুনি গলো| ধ্বনি হে, 
নাকে বাহী বায়, আঙুলি বুলাই এ হে, 
ৰাধ| ৰাধা বোলে বাণীহে ! 


‘ধনবৰ ৰতনী’ ব| ‘নিমাতী কন্য’ জাতীয় কবিতাক লক্ষ্মীনাথে 


গীত বুলি কোৱ| নাই বদিও অসমীয়| স্থুৰ সংযোজন| কৰি গল্প-গীতি 
কৰিবৰ বাবে উপযোগীকৈ বচন| কৰ| যেন বুলি আমাৰ ধাৰণ| হৈছে। 


বীহী 2 হাস্তাবৰ আৰু আধ্যাত্মিকতাৰ ৰিতচকুৰে 
গীতিকাৰ লঙক্মনীনাথৰ প্রায়বোৰ গীতত লীকুষ্ণ আৰু বাধাৰ বিদৰে 
উল্লেখ আছে তেনেদৰে স্থূৰৰ বাহন বাহীটোৰে| উল্লেখ আছিল। 
বীহীক লৈ লক্ষ্মীনাথে গীত লিখিছে। তাৰে এটা গীত লঘু ভাবৰ, 
আনটি বিষয়-বস্তুৰ উপস্থাপন ৰীতিৰ ফালৰপৰ| দাৰ্শনিক। লঘু ভাৰত 
লিখ| বাঁহীত গীতিকাৰে বাঁহীক ফুট| দিয় বীহৰ চুঙা বুলি উপলুড| 
কৰি ধপাত ভৰোৱাৰ পৰ| পিঠা|-পুলি খোৱা, কুকুৰ-মব৷ মাৰিলৈ 


বীহীক ব্যৱহৃত সামগ্ৰী স্বৰূপে লৈছে। এঠাইততে| বুন্দ|-চন্দ্ৰাৱলী = 


সংবাদ’ কৰিতাত ৰূন্দাৰ হতুৱাই কোৱ৷ইছে ঃ 
_, হব পাৰ৷ ভালৰ জীয়াৰী হব পাৰা গধুৰ । 

]য]0 তছদ]]})' 8]130956 001" ]ং৭.01]8,; কছস/]ন৪.0 ]5 ]]6{1' কচুৰ ? 
হাক দিলেও, ক'লাই বাঁহী বজাবলৈ নেৰে ৷ 

মদ [[]]]যা]]8.02]}[)} 0]]2.01909 ৰাধাক বলিয়| কৰে ।” 

চন্দাই তেতিয়| কৈছে? 
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ফুটাকেইটাত মাটি স্ন্মাই মাবি দিয়| জইন | 
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(বোৱা বনন্দ|, যোৱ| লক্ষণী, "13%, ]}8%/6 110 11011961106 ! 


আন এটি গীতত, বাঁহীক জাতীয় উপনিষদৰ বীজ বহনকাৰী আখধ্য]ত্রিক _ 


চিন্তাৰ স্থুৰ বুলি কৈছে লক্ষ্মীনাথে ৷ খণ্ডত অখণ্ড বাঁহীৰ দাৰ্শনিক- 


গীতিকাৰ লক্ষ্মীনাথ ৫৫ 


ব্যাখ্যাৰ নিদৰ্শন পোৱা যায়। এইটে| গীতৰ গহীন ৰচনাই 
গো খন্তেকৰ বাবে পাহবাই দিয়ে, কাৰণ কোনে পাহৰিব 
বীহীব সেই অপৰূপ বৰ্ণন! ? 
মোৰ একেটি স্কূবৰত বাঁহীঢ়ি বন্ধ৷| 
একেটি মাথোন মাত 
বাতিয়ে দিনে এটি হুমুনিয়৷ 
একেটি আনন্দ তাত। 
স্থুখৰ হাহিঢি খন্তেকতে মৰে 
দুখৰ এন্ধ৷ৰ খন্তেকতে হবৰে। 
শান্ত হৃদয় আবেগ আকুল 
। একেটি স্নরবৰ আঘাত। 
শব্দ কঁপনি সপ্তম, পঞ্চম 
উচ্চৰে একমেব- অদ্বিতীয়ম্‌ 
শোকৰ যাতন৷, স্তুখৰ বাসণ| 
মিহলি একেটি তাত | 
বৈচিত্ৰ্য বিলয়, ভেদ সমন্বয়, 
খণ্ডত অখণ্ড, বাঁহাঢিয়ে কয়, 
ইহোন কান্দোন, পএখৰ মধুৰ 
এটি ধ্বনি উঠে তাত। 
বীহীঢটিত বাজে আত্মবৰিলোপন, 
অন| হে অন! হে অমৃত সন্তান, 
আতম| পৰমাত্মাত ॥৷ 
অসমীয়|। মাধুৰী 
গীত ৰচাৰ উপৰিও অসমীয়| নিজস্ব লোকগীতৰ স্তৰ লক্ম্মীনাথৰ 


কিমান প্ৰকাশ আছিল তাৰে| প্রমাণ আছে। বিহুনামৰ স্থুৰত গাবলৈ 
নিৰ্দ্দেশ থক| এটি বিল্-গীতত লক্ষম্মীনাথে লিখিহ্ে:ঃ স্তুৰ--দেউতাৰ 


' পদূলিত গোন্ধাইছে মাধুৰী, কেতেকী মলেমলায়, এ গোবিন্দাই ৰাম । 


এইটে| স্মূৰত নতুনকৈ কি হিখিছো নি ্খে ? 


৫৬ বেজ্নবকুৱ|ৰ সাহিত্য আলোচনা 


টকা, পেঁপ৷ ঢোল গীতৰ উঠে বোল নাচে ডাঙৰীয়| বিহু, এ বিনুৱ৷ 
ই নতুনে বছৰটি, নতুনে কন্দাটিক আদৰে যেনেকৈ শাল্ু, এ বিন্ধৱ| 
আদৰে মল চুলিৰে মিলি, এ বিহুৱা কাই সৰগৰ বসন্ত আহ৷ হে 
আমাৰ পুথিবীলৈ বুলি, এ বিহুৱা কাই লৰাই জুনুক| লুবীয়ে ভুৰুক|। 
ৰ খুন্দিছে চিৰ|, এ বিহুৱা কাই গামোছা, কাপোৰ পিঠাৰ 
নাই ওৰ ঘৈণীয়ে পাৰিছে পীৰ|, এ বিহুৱ৷ কাই। 
এনেদৰেই বিভিন্ন গীতত স্তৰৰ নতুনত্বৰ কথাও লল্দনীনাথে চিন্ত| 
কৰিছিল। সেইবাবেই হয়তে| অসমীয়া| গীতত প্রথম বৈপ্লৱিক পৰিবৰ্ত্তন 
অন| জ্যোতিপ্ৰসাদ নিজেও অনু পাণিত হৈছিল--লক্মনীনাথৰ হাড়ে 
ৰ অসমীয়া| চিন্তাধাৰ| আৰু স্থষ্জি দক্ষতাৰ দ্বাৰ৷৷ 
গীতিকাৰ হিচাপে লক্ষম্মীনাথৰ অসমীয়| গীতি-সাহিত্যত অৱদানৰ 
সংখ্যালঘূ। কিন্তু এই সংখ্যালধিষ্ঠ অৱদান যে গুণসাপেক্ষ এই কথ| 
পাহৰিলে নচলিব। লগত এইটো কথ| পাহৰিলেও নচলিৰ যে 
লক্ষ্মী নাথ, পদ্মনাথ, জ্যোতিপ্ৰসাদ আদি অসমীয়| গীতি-সাহিত্য তথ| 
সঙ্গীতৰ নতুন ৰূপত বাটকাটোত|, তাৰ পিচত সময়ৰ তীত্ৰ গতিত 
মানুহৰ ৰুচি আৰু মূল্যবোধৰ পৰিবৰ্তনে আমাক আকৌ নতুন স্থপ্তিৰ 
ফালে আঞুলিয়াইছে । সেই পথেদি আগবাঢ়ি যাওঁতাৰ অলেখ দায়িত্ব 
আছে। পিচে সেই দায়িত্ব কেনেকৈ কোনে পালন কৰিছে তাক 
বিচৰাৰে| সময় হৈছে । লক্ষ্মীনাথৰ সোঁৱৰণ সা্থক হব তেতিয়াহে ৷ 
আমি কব পাৰিম, অস্তাচলত লঙ্মনীনাথ সদায় আমাৰ আগত দুপৰীয়াৰ 
বেলিটোৰ 'দৰেই উচ্জ্বল হৈ জ্বলি থাকিব। তেওঁৰ বহুমুখী প্রতিভ 
জ্যোতি প্রৰপাত এতিয়াও আমাৰ ওপৰেদি বাগৰি যাব লাগিব। 
নিছিগ| ধাৰে বৈয়েই থাকিব লাগিব--আৰু তেতিয়াহে আমি সজোৰে 
গাব পাৰিম তেওঁৰ কথাৰেই £ = _ 
অ’ মোৰ স্বৰীয়৷ মাত 
অসমৰ স্বৱদি মাত 
পৃথিৱীৰ ক’তো 
_ বিচাৰি জনমটো 
নোঞ্ে৷ৱা কৰিলেও পাত। 


সাহিত্যৰথী লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱ৷ 
ভজীষভীজ্দনাথ গেস্বামী 


আধুনিক অসমীয়া| সাহিত্যৰ আগছোৱাত যিজন লোকে বিভিন্ন 
প্রকাৰৰ বচনাৰে মাতৃভাষাৰ আীৰবুদ্ধি সাধন কৰিলে সেইজন যুগনায়ক 
সাহিত্যৰথী লক্ষ্মীনাথ বেজবকৰুৱ| আমাৰ চিৰ-নমস্ত। ‘স্বদেশ আৰু 
স্বজাতিৰ উন্নতিৰ মঙ্গলময় সিংহদুৱাৰ হৈছে মাতৃভাষ|’ বুলি যিজনে 
গভীৰভাবে উপলব্ধি কৰিলে, সেইজন পুৰুষৰ জীৱনৰ কাধ্যাৱলী আৰু 
সাহিত্য-প্রতিভ| আঅদ্ধাৰে স্মৰণ কৰ| দেশবাসীৰ কণওঁব্য | 

মুঞ্চিফ দীননাথ বেজবৰুৱা ১৮৬৮ চনত (১৮৬৪ চন ?) নগাৱৰপৰ| 
বৰপেটালৈ বদলি হৈ নাৱেৰে যাওঁতে লক্ষ্মীপুণিমাৰ দিন৷ নাৱৰ 


_কুন্ধিত অনন্ত কন্দলিৰ বংশৰ জীয়াৰী থানেশ্বৰী দেৱীৰ - গভত 


লল্মননাথৰ জন্ম হয়। গতিকে লন্মমীনাথ বেজবৰুৱাৰ জন্মতে| বিশেষত্ব 
আছে। ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ সৈতে তেওঁৰ প্রাণৰ নিবিড় সম্বন্ধ আছে। যিজনে 
এই ৱব্ৰহ্মপুত্ৰহইদি কতবাৰ অহা|-যোৱ| কৰিলে, যিজনে “মাছ মগৰ, 


পল্-চৰাই, বালি-চাপৰি, কহুৱা-খাগৰিৰে আৰু পানীৰ জুৱঁলীত থক] 


নান| গঢ়ীয়া, নান| বৰণীয়| শিলগুটিবোৰেবে সৈতে ব্ৰহ্মপুত্ৰ নৈখন” 
জাতিক দান দি গৈছে, আৰু যিজনে ‘ব্ৰহ্মসূত্ৰ সঙ্গীতত ৰচনা কৰি 
গালে. 
সোণ আসামৰ পণ-চিন 
(যেন) খেলাৰ শেষত তোমাৰ বুকুত 
মাৰ যায়.মোৰ জীৱন-তৰণী ৷ 
লুইত হেৰ| ! তুমিয়েই যে 
মেই লৌহিত্য নৈখনি ! | 
--সেইজন পুৰুষে যে অন্তত লুইতৰ পাৰতে শেষ ॥৬ জগা ত 
তাক ভাবিলে আচৰিত হব লাগে। 


হা বেঙজ্বন্ৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


ডাঙৰীয়া বেজবৰুৱা| বৰপেটাৰপৰ| তেজপুৰলৈ বদলি হৱ, আবি 
এই ঠাইতে মাজুদলৰ বৰুৱ| ৰবিনাথ ককাক লৰাহঁতৰ তদ 
কৰিবলৈ বাখে। তেওঁ সাধু কৈ লৰাহঁতক আমোদ দিছিল। এই- 
খিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি যে ডাঙৰীয়া বেজবৰুৱাৰ দুগৰাকী, পৰ্গা 
আছিল। তেওঁৰ প্রথম| পত্না (বা বৰ ঘৈণী) ধৰ্ম্মাদেৱীৰ গৰ্ভত ছগ 
পুত্ৰ আৰু চাবি কন্য| ওপজে; আৰু দ্বিতীয়া পত্নী (সৰু ঘৈণী ) 
থানেশ্বৰীদেৱীৰ গৰ্ভত সাত পুত্র আৰু এক কল্য| ওপজে । পিঙ্খ 
গৰাকীৰ সন্তানসকল ক্ৰেমে গোবিন্দ, বিনন্দ, দুৰ্গেশ্বৰী, বীন'এ) 
লক্ষ্মীনাথ, লক্ষ্মণ আৰু ৰাম। 
ডাঙৰীয়া বেজবৰুৱা তেজপুৰৰপৰা উত্তৰ লক্ষীমপুলৈ বদলি হয়। 
উত্তৰ লক্ষীমপুৰত বালক লক্ষনীনাথে আমোল৷| দুৰ্গেশ্বৰ শ্ম্মাই মৃন্ময় 
পতিম| সজা কাধ্য নিৰীক্ষণ কৰি খনিকৰা বিদ্যাৰ কিছু আভাস পারি । 
বেজবৰুৱাৰ বাসস্থানলৈ কমলাবাৰীৰ ভকতসকল সততে আহি নাম-গুণ 
গায়। উত্তৰ লক্ষীমপুবতেই বালক লক্ষ্দীনাথৰ বিভ্যাবস্তু হয়। 
ইয়াৰ পিছত লক্মনীনাথৰ পিতৃ গুৱাহাটীলৈ বদলি হয়; আৰু এই 
ঠাইতেই লঙ্বনীনাথে স্কুললৈ যায়--যদিও স্কুলৰ অভিজ্ঞত| তেওঁৰ 
পক্ফে বৰ স্থুখৰ নাছিল। ১৮৭৩ চনত পিতৃয়ে চাকৰিৰপৰা অৱসৰ 
এহণ কৰি শিৱসাগৰৰ ঘৰলৈ আহে। লক্ষ্মীনাথকেো শিৱসাগৰৰ 
আদৰ্শ বঙ্গ বিদ্ধালয়ৰ তৃতীয় শ্ৰেণীত নাম লগাই দিলে, আৰু পিছৰ 
বছৰত তেওঁক ইংৰাজী স্কুলৰ তৃতীয় শ্রেণীত ভতণ্তি কৰে। তেওঁৰ 
পঢ়া-শুনাতকৈ বাহিৰ| কামত হে অধিক আগ্ৰহ । তেওঁৰ পিতৃ 
এজন নৈষ্লিক (লোক আমছিল। লৰাইতে পঢ়াশুনাতকৈ গৌোসাহ 
পূজাৰ ফুল তোলা, গোঁসাই ঘৰ মছা, পুৱাৰ প্রসঙ্গ কৰা, আবেলি 
পুৰাণ, বা ভাগৱতপাঠ শ্ৰৱণ, ৰাতি ৰামায়ণ ব| মহাভাৰত পাঠ কৰ৷ 
আদি কামতহে অধিক মন দিব লগ হয়। এইদৰে সাধুকথা শুনি, 
পএতিম| গঢ়া কাৰ্য্য নিৰীক্ষণ কৰি আৰু ধৰ্ম-কাৰ্ঘ্যত সক্ৰিয় সহযোগ 
কৰি বালক লকঙ্মনীনাথে নিজব জীৱন গঢ়িবৰ কাৰণে যথেষ্ট সমল 
পাইছিল অৰ্থাৎ পৰিবেশে লক্মনীনাথৰ জীৱনৰ ওপৰত পভাৱ 


বিস্তাৰ কৰে ৷ |’ 


লক্ষ্মীনাথে ১৮৮৬ চনত শিৱসাগৰ ইংৰাজী স্কুলৰপৰা দ্রিতীয় 


সাহিতাবথী লক্ষ্মীনাথ বেজবনক্ন্ব৷ ৫৯ 


বিভাগত এন্টেন্স মহলাত উঠে। তেওঁ কলিকতাৰ চিটি কলেজৰপৰ| 
১৮৮৮ খুফ্টাব্দত এফ-এ আক জেনেৰেল এচেম্‌ব্লিব (বৰ্তমান স্কঢিচ 
চাৰ্চ কলেজ ) পৰ| ১৮৯০ চনত বি-এ পৰীক্ষাত উত্তীৰ্ণ হয়। তেওঁ 
কলিকতাৰ ৰিপণ কলেজত বি-এল আৰু প্ৰেচিডেন্সী কলেজত এম-এ 
পঢ়ে; কিন্তু বিশেষ কাৰণত তেওঁ দুয়োটা পৰীক্ষাত অকৃতকাধ্য হয়। 
এইখিনিতে উনুকিয়াব পাৰি যে তেওঁ বি-এ মহলাত উঠাৰ এবছৰৰ 
পিছতেই অৰ্থাৎ ১৮৯১ চনৰ ১১ মাৰ্চ তাৰিখে মহধি দেবেন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ 
তৃতীয় পুত্ৰ হেমেন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ কন্যা প্ৰজ্ঞাস্থুন্দৰা দেৱীক বিয়| কৰায়। 
ল্সন৷নাথ বেজবৰুৱ| স্বাধীন-চিতীয়৷ লোক। সেই কাৰণে চবকাৰে 
দ্বাৰকৈ বাচি দিয়া ই-এ-চি পদ তেওঁ এহণ নকৰে ৷ তেওঁ ১৮৯৫ চনত 
সাউদ ভোলানাথ বৰুৱাৰ কাঠৰ কাৰবাৰত যোগ দিয়ে। সেই ব্যৱসায় 
হল শালকাঠ আৰু, চেণগুণ কাঠৰ কাৰবাৰ। ইয়াৰ উপৰি বেজবৰুৱাই 
১৮৯৯ চনত কলিকতাত ‘মিচেলেনিয়াচ ফৰ’ নামৰ এখন দোকান 
কৰে । কাঠৰ কাৰবাৰ বৰ ভাল চলিছিল, কিন্তু ১৯০৩ চনৰ শেহৰ 
ফালে বৰুৱা৷ আৰু বেজবৰুৱ| দুয়োৰে ভিতৰত মনোমালিন্য আৰম্ভ 
হয়। ফলত তেওঁলোকৰ শালকাঠৰ কাৰবাৰ বন্ধ হল; কিন্তু চেণুণ 
কাঠত বেজবৰুৱাৰ অংশ থাকিল। শেহত ১৯১১ চনত বেজবৰুৱাই 
উক্ত ব্যৱসায়বপৰা| নিজব অংশ তুলি লয্ন। ! 
তেওঁ ১৯১২ চনত নিজাকৈ কাৰবাৰ আবস্তু কৰিলে। ধন ধাৰ 


নামৰ এটা মূৰত ঘঁহ| তেল উলিয়ায়, আৰু এই তেল কিছুদুৰ জনপ্ৰিয় 
হৈছিল। ১৯১৪ চনত ইউৰোপত পএরখম মহাসমৰ আৰম্ভ হেৱাত 
তেওঁৰ কাঠৰ কাৰবাৰ ‘বেয়| হবলৈ ধৰে। বহুত বাকী পৰিল। তেওঁ 
মোকৰ্দ্দদ৷ কৰিও ধৰুৱাৰ ধন আদায় কৰিব নোৱাৰিলে। বাধ্য হৈ 
তেওঁ ১৯১৬ চনত বাৰ্ড কোম্পানীৰ কাধ্যালয়ত মাহে ১৫০২ দৰ্মহাত 


= চাকৰি এটাত সোমায়; আৰু উক্ত কোম্পানীৰ ‘কেনভাচাৰ’ৰূপে নন] 


ঠ|ইত ফুৰে । কলিকতাৰ কাধ্যালয়ত এবছৰ কাম কৰাৰ পিছত ১৯১৭ 
চনত কোম্পানীয়ে তেওঁক কাঠৰ কাৰবা৷ৰৰ ‘ফৰেষ্ট মেনেজাৰ’ৰূপে 
২০০২ দৰ্মহাত নিয়োগ কৰি সম্বলপুৰলৈ পঠিয়ায়। এই ঠাইতে তেওঁ 
বাৰ্ড কোম্পানীৰ কামত প্ৰায় ১১ বছৰ থাকে। তেওঁ বাড়চোগাড়াত 


৬০ বেজবৰৱাৰ সাহিত্য আলোচন৷ 


আকু পিছত সম্বলপুৰত ঘৰ কিনি সম্বলপুৰত স্থায়ীভাবে বসতি কৰে। 
তেওঁৰ কামত ওপৰৱাল৷| সন্তধ্ট হোৱাত তেওঁৰ দৰ্মহ৷ ৩০০২ হয়গৈ আৰু 
তেওঁ কোম্পানীৰপৰ| অন্যান্য সা-স্তুবিধাও পার। বাৰ্ড কোম্পানীৰ 
সম্বলপুৰত জণ্ঘলৰ ম্যাদ শেষ হোৱাত কোম্পানীৰ আদেশমতে ১৯২৭ 
চনৰ মাজ ভাগত তেওঁ যোগবাণীত (বিহাৰ ) কিছুদিন থাকিব লগ| হয় 
আৰু পিছত অসমৰ হাবিত কাম কৰিবলগ| হয়। ১৯২৮ চনত গুৱাহাটীৰ 
সমীপরৰ্ত্তী লাইলাকত বাহৰ কৰি ননএা৷মৰ অগাধ অৰণ্যত দুমাহমান 
হাড়ভগ| পৰিশএম কৰি তেওঁ জীণ-শীণ আৰু ক্লান্ত হ’'ল। তেওঁ পদত্যাগ- 
পত্র দাখিল কৰিলে আৰু ১ল| মাৰ্চ তাৰিখে গুৱাহাটীৰপৰ| 
সম্বলপুৰ অভিমুখে ৰাওন| কৰিলে। তেওঁ ৬০ বছৰ (৬৪ বছৰ ?) 
বয়সত নিজাকৈ কাঠৰ ব্যৱসায় আৰম্ভ কৰে, আৰু শেহলৈকে তেওঁ 
এই ব্যৱসায়ত লাগি থাকে। কিন্তু বিধাতাৰ কি ইচ্ছ৷! ১৯৩৭ চনত 
তেওঁৰ শৰীৰ অসুস্থ হয়; আৰু তেওঁ সেই বছৰ আগষ্ট মাহত 
চিকিৎস| আৰু জিৰণিৰ কাৰণে ডিব্ৰুগড়ৰ মাজু জোৱঁায়েকৰ ঘৰলৈ 
আহে | তেওঁ পুনৰ সন্বলপুৰলৈ ঘূৰি যাবলৈ ঠিক কৰোতেই ১৯৩৮ 
চনৰ ২৬ মাৰ্চৰ দিন| পুৱা ইহলীল| সম্বৰণ কৰে। 

বেজবৰুৱাই প্রজ্ঞাস্ুন্দৰী দেৱীক বিয়া কৰোৱাৰ কথা ওপৰত কৈ 
অহ| হৈছে। তেওঁ ৰূপ-গুণত অতুলনীয়া৷, চিত্ৰাঙ্ষকত বিস্যাত পটু। 


তেওঁৰ ৰন্ধন কাধ্য পৰিপক্ষ, আৰু সেই বিষয়ত পুথিও লেখে।. 


তেওঁ পুণ্য কাকতৰ সম্পাদন৷ কৰে। তেওঁৰ স্থৰভি নামৰ প্রথম৷ 
কন্যা চাৰি বছৰ বরসত ধখথোবা-শলখ| ৰোগত মৃত্যুমুখত পৰে। তেওঁৰ 
অন্যান্য সন্তান হৈছে অৰুণ|, ৰত্ন আৰু দীপিকা|। পিতৃ-মাতৃয়ে 
তেওঁলোক তিনিগৰাকীকে শিক্ষাৰ সকলে| সা-স্তুবিধা দিয়ে। 
তেওঁলোক তিনিওগৰাকী কলিকত৷| বিশ্ববিদ্তালয়ৰ বি-এ মহলাত উঠে। 
আৰু বৰ জীয়েক অকৰুণাই বিয়াৰ কিছুদিন পিছত এম-এ পৰীক্ষাত উত্তীণ 
হয়। ভজীমতী অকণ! দেৱীক বৰোদ| ৰাজ্যৰ উচ্চ বিষয়| বাজ্যবতু 
সত্যত্ৰত মুখাজ্জা আৰু জ্ীৰত্লাৱলী দেৱীক ডিব্ৰুগড়ৰ বিখ্যাত চাহ- 
খেতিরক আৰু শিল্পী ৰোহিণীকুম৷ৰ বৰুৱাই বিয়া কৰে। সকুগবাকী 
জীয়েক দীপিক৷ই ১৯৩২ চনত খুষ্টান ধন্ম-এ্রহণ কৰে আৰু ই 
পিতৃ-মাতৃক কঠোৰ আঘাত দিলে। 


সাহিত্যৰথী লক্ষ্মীনাথ বেজ্জবৰ্ৱ| ৬১ 


কলিকতাত ছাত্ৰ অৱস্থাত অসমীয়া ছাত্ৰসকলৰ ভিতৰত অভিন্ন 
হৃদয় চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱাল৷ আৰু হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ সৈতে 
বেজবৰুৱাৰ বিশেষ বন্ধুত্ব আছিল। এওঁলোক তিনিওৰে উদমৈহতীয়| 
প্রচে্টাৰ ফলস্বৰূপ চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱালাৰ সম্পাদনাত ১৮১৭ শকৰ 
মাথ মাহত জোনাকী আলোচনীৰ প্রথম সংখ্য ওলাযর়। এই 
আলোচনীয়ে অসমীয়া| সাহিত্যত ইংৰাজী সাহিত্যৰ ৰোমান্টিক 
ভাবাদৰ্শ আৰু ৰূপ পএবাহিত কৰিলে। মুঠৰ ওপৰত লক্ষমনীনাথ 
বেজবকৱ| অসমীয়া| : সাহিত্যত ৰোমান্টিছিজমৰ অন্যতম হোতা। 
১৮৯৫-৯৬ চনৰ অসমীয়া ভাষাৰ উন্নতিসাধিনী সভাৰ অধিবেশনত 
তেওঁ অসমীয়া| ভাষাৰিষয়ক যি কেইট| বক্তৃতা দিয়ে সেই কেইটাৰ 
এঁতিহাসিক মূল্য আছে। পিছত কঠোৰ কৰ্মৰ মাজত আজৰি 
উলিয়াই সাহিত্য চৰ্চী কৰে । অকল সাহিত্য চৰ্চাই নহয়, তেওঁ 
অসমীয়া সাহিত্যত এটা যুগ স্থষ্ঠি কৰিলে আৰু ইয়াক বেজবৰুৱাৰ 
যুগ বুলিব পাৰি। 

তেওঁ স্থূদুৰ বিদেশত থাকিলেও স্নুজল| স্নফল| জননী জননী জন্মভূমিলৈ 
কেইবাবাৰে| আহে । তাৰ ভিতৰত চাৰিবাৰ বিশেষভাবে | 
(তেওঁ কলিকতাত বাৰ্ড কোম্পানীত কাম কৰা| কালত ১৯১৬ চনৰ 
ডিচেম্বৰ মাহত গুৱাহাটীত বহ| অসম ছাত্ৰ সন্মিলনৰ প্রথম অধিবেশনৰ 
সভাপতি হৈ আহে। তেওঁ ১৯২৪ চনত অসম সাহিত্য সভাৰ সপ্তম 
অধিবেশনৰ সভাপতিস্বৰূপে গুৱাহাটীলৈ আহে। সাহিত্যৰথী বেজবৰুৱাৰ 
সভাপতিৰ অভিভাষণখন নান| তথ্য-পাতিৰে পৰিপূৰ্ণ। ই সাহিত্য- 
তন্বৰ অপূৰ্বব সমালোচন| ৷ গীতি-কবি যতীন্দ্ৰনাথ দুৱৰাৰ ভাষাত 
কৰূলৈ হলে গঞিঞিণচ 3001655 বৰ বিতোপন হৈছে। এম: ই এট| 21626. 
০1 ][1065780016 হব |” তেওঁ গোৱালপাৰাৰ অনুৰোধক্ৰমে অসম 
সাহিত্য সভাৰ ধুবুৰী অধিবেশনত (১৯২৬) উপস্থিত থাকে। সেই 
তধিবেশনত তেওঁ, এক তেজো দ্দীপ্ড ভাষণ দিয়ে। তেওঁ ১৯৩০ চনত 
অসম ভ্ৰমণ কৰিবলৈ আহে। গুৱাহাটীৰপৰা তিনিচুকীয়ালৈকে তেওঁ 
ধি যি ঠাইলৈ গৈছিল সেই সেই ঠাইৰ গুণমুগ্ধ ৰাইজে সভা-সমিতি 
পাতি সাহিত্যৰধী বেজবৰুৱাক অদ্ধ৷ নিবেদন কৰে আৰু অভিনন্দন- 
পত্ৰ দিয়ে। অসমৰ সকলে| ঠাইতে এক অভূতপূৰ্ব আলোড়নৰ স্ষ্ঠি 


৬২ বেজবকৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 
হয়। অসম- সাহিত্য সভাৰ অনুৰোধক্ৰমে তেওঁ ১৯৩১ চনত 
শিৱসাগৰত বহ| অসম সাহিত্য সভাৰ অধিবেশনত বোগ দিয়ে। 
এই অধিবেশনত অসম সাহিত্য সভাৰ সভাপতি নগেন্দ্ৰনাবায়ণ 
চৌধুৰীয়ে তেওঁক ৰসৰাজ উপাধিৰে বিভূষিত কৰে, আৰু মূল 
অধিবেশনৰ পিছদিন| এক বিশেষ অধিবেশনত অসম সাহিত্য সভাই 
তেওঁক অভিনন্দন পত্ৰ দি যথাথ সন্মান দেখুৱার়। 

তেওঁৰ সাহিত্য-প্রতিভ| বহুমুখী। গল্প, কবিত|, উপন্যাস, নাটক, 
ৰূ্স-ৰচন|, তন্ত-কথ| আদি বিভিন্ন ক্ষেত্ৰত তেওঁৰ বৰঙণি আছে। 
তেওঁৰ ৰচনাৱলী হৈছে--লিতিকাই, ১৮৮৯-৯০ খৃঃ (পুথি ১৮৯০ চন ); 
কামত কৃতিত্ব লভিবৰ সঙ্কেত, ১৯০৩; কৃপাবৰ বৰুৱাৰ কাকতৰ 
টোপোল|, ১৯০৪; পদুম কুঁৱৰী, ১৯০৫; কৃপাবৰ বৰুৱাৰ ওভতনি, 
দীননাথ বেজবৰুৱাৰ সংক্ষিপ্ত জীৱন চৰিত, স্থৰভি, ১৯০৯); সাধুকথাৰ 
কুকি, ১৯১০ ; শঙ্কৰদেৱ, বুঢ়ী আইৰ সাধু, ১৯১২; ককাদেউত| 
আৰু নাতিলৰ৷, কদম কলি, জোনবিৰি, জুনুক|, নোমল, পাচনি, 
চিকৰপতি-নিকৰপতি, ১৯১৩; লীশঙ্কৰদেৱ আৰু আীমাধৱদেৱ, ১৯১৪); 
বাখব, 8ৰীভাগৱত-কথা, চক্ৰধ্বজসিংহ, বেলিমাৰ, জয়মতী কুঁৱৰী, ১৯১৫; 
ভাৰতবৰ্ষৰ বুৰঞ্জী (অনুবাদ ), ‘হিণ্টৰি অব্‌ বৈষ্ণৱিজম্‌ ইন্‌ হয়া, 
‘ডি ৰাসলীল| অৰ্‌ দীকৃষ্ণ’ (বৰোদা ফ্টেট্‌ লেক্‌চাৰ ), ১৯৩৪ ৷ 

তেওঁৰ মৃত্যুৰ পিছত তলত দিয়| পুথিসমূহ পকাশিত হয়--মোৰ 
জীৱন সৌৱৰণ (প্রথম খণ্ড), ১৯৪৪); কুপাবৰ বৰবৰুৱাৰ ভাবৰ 
বুৰবুৰণি, ১৯৫১; মোৰ জীৱন সেৌঁৱৰণ, ১৯৬১, তন্ত্ব-কথ|, ১৯৬৩ আৰু 
বৰবৰুৱাৰ, বুলনি, ১৯৬৪ | তেওঁ, ১৯০৯ চনত বাঁহী নামৰ আলোচনী 
উলিয়ায়, আৰু ১৯২৯ চনলৈকে তেওঁ এই কাকতৰ সম্পাদক থাকে। 

তেওঁৰ ব্যক্তিত্ব বিশাল আছিল। তেওঁ ধি কোনো অৱস্থাতে নিজক্‌ 
খাপ খুৱাব পাৰিছিল। হাওড়াতে থক বা সম্বলপুৰত থক, তেওঁ ক’তে৷ 
আদচত্ৱ। অনুভৱ নকৰে ৷ তেওঁ সকলোৰে সৈতে মিলিব পাৰে। 
তেওঁ লৰা-ছোৱালীৰ লগত ধেমালি-খুমুলা কৰে, ডাঙৰৰ লগ 
ৰসিকত৷ কৰে আৰু বরসন্থসকলৰ লগত দৰ্শনৰ কথ| আলোচন| কৰে। 
সমীপৱৰ্তী গাৱঁলৈ গৈ তেওঁ সেই ঠাইৰ মানুহৰ লগত মুকলি মনেৰে 
কথ| পাতে। তেওঁ হাওড়া কোৰ্টৰ অবৈতনিক মেজিষ্ট্ৰেট হয়। 


সাহিত্যৰথা লগ্ষ্মীনাথ বেঙ্গবৰুৱ| ৰ: 


ত্তেওঁৰ চৰিত্ৰৰ ঘাই বৈশিষ্ট্য দেশপ্ৰেন। তেওঁ বিয়া কৰাইছিল 
বঙালী, আছিল বিদেশত। ঘৰত সততে বঙল৷| ভাষাৰে কথা-বাৰ্তা 
চলিছিল। এনে প্রতিকূল পৰিবেশৰ মাজত তেওঁ মাতৃভাষাৰহে চৰ্চা 
কৰে। আন কি অসমীয়া ভাষা আৰু সাহিত্যৰ স্বতন্ত্ৰত্ৰ ৰক্ষাৰ হকে 
তেওঁ ঠাকুৰ পৰিয়ালৰ ঘাইকৈ ক্ষৰি ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ লগত তৰ্ক 
কৰিবলগীয়| হৈছিল। তেওঁ অসমৰ কানি খোৱাৰ 1ড্র আ|কিলেও - 
(কোনোবাই অসমীয়া| ভাষা-সাহিত্য আৰু অসমীয়াক আক্ৰমণ কৰিলে 
'তেওঁ সেই আক্ৰমণৰ পএত্যুত্তৰ দিয়ে। 

তেওঁৰ কৰ্ত্ঁব্য-জ্ঞান গভীৰ | কাৰবাৰতে হওক ব| চাকৰিতে হওক, 
তেওঁ কঠোৰ পৰিশ্ৰম কৰে। তেওঁ কাম-কাজত ইমান নিয়মীয়| 
আছিল যে এদিন বাঙ কোম্পানীৰ উচ্চ বিষয়৷ কাৰ্কপেটি কে বেজবৰুৱাক 
কাৰ্য্যালরত অন্যান্য কৰ্ম্মচাৰীব্গৰ আগত প্রশংসা কৰি তেওঁৰ আদৰ্শ 
অনুসৰণ কৰিবলৈ কয়। এই কাৰণেই. পিছত বাৰ্ড কোম্পানীয়ে 
তেওঁক ‘ফৰেফ্ট-মেনেজাৰ’ ৰূপে সম্বলপুৰৰ কাৰবাৰত নিয়োগ কৰে। 


। তেওঁ কাৰবাক লগ পোৱাৰ সময় দিলে যি কোনে| প্ৰকাৰে সময় 


ৰক্ষা কৰে ৷ 
তেওঁ জীৱ-জন্তুৰ প্রতি মৰমিয়াল আছিল। তেওঁৰ হাওডাৰ ঘৰত 
, হৰিণ, কেকেঁচুৱা, ‘গিনি-পিগ’, শহাপহু, গৰু, ঘেৰ৷ 


৷ নানাবিধ চৰাই আদি পুহিছিল। সন্বলপুৰৰ ঘৰটোত যেন এটা সৰু 


চিৰিয়াখান'। তাত আছিল ময়ন৷, মৰা, হীহ, কুকুৰা, ভৃংৰাজ, 
গাইগৰু, বলদগৰু ইত্যাদি। তেওঁ সম্বলপুৰত অৱস্থাবশতঃ চিকাৰী 
হয়। তেওঁৰ কাধ্যক্ষেত্ৰ গভীৰ শাল কাঠনিত বাঘ, বৰাহ, হাতী, 
মেঠোন আদি বন্যয জন্তুৰপৰ৷ আত্ম-ৰক্ষণ| কৰিবলৈ বন্দুক নহলেই 
নচলে । মেষপালৰ বঙলাত বাহৰ কৰিলে বন্দুক প্রয়োজন । তেওঁ 
এজন নিপুণ চিকাৰী হল। বন্ধু-বান্ধৱ লগত চিকাৰ কৰাৰ কথা 
তেওঁ সৰসভাবে বৰ্ণন| (‘মোৰ মৃগয়৷’-- আৱাহন, ২য় বছৰ ) কৰিছে। 
তেওঁ বিদৰে খেল-ধেমালি ভাল পাইছিল, সেইদৰে অভিনয়-প্ৰিয় 
আছিল। তেওঁ মাজে-সময়ে কলিকতাৰ বিখ্যাত ‘থিয়েটাব’ বোৰত বঙল| 
নাটৰ অভিনয় চায়। তেওঁ কবি ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰ বিৰচিত ‘বাল্মীকি- 
পতিভ|৷’ নাটকৰ অভিনয়ত প্রথম দস্থযৰ ভাও লয়; আৰু এইখন 


৬৪ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন| ডাঁ| 


ন|টক কেইবাবাৰে| অভিনীত হয়। উল্লেখযোগ্য যে প্রথম মহাসমৰৰ 
সামৰণি উপলক্ষে সন্বলপুৰৰ উপায়ুক্ত ইংলিছৰ অনুৰে৷ধ অনুসৰি 
বেজবৰুৱাৰ পৰিচালনাত ‘্বাহ্মীকি-প্রতিভা’ নাটক মঞ্চস্থ কবা| হয়। 
তেওঁ নিজে অভিনয়ৰ দৃশ্যপটৰ ব্যৱস্থা কৰে আৰু পূৰ্বেৰ উত্তৰ লক্ষীমপুৰৰ 
দুৰ্গেশ্বৰ শৰ্ম্মাক দেখি শিক| বিদ্তাৰে কালীমূণ্তি নিজহাতে সাজে। 

তেওঁৰ শাস্ত্ৰজ্ঞান গভীৰ, আকু বিভিন্ন ধৰ্মৰ কথা| তেওঁ ভালকৈ 
জানে। তেওঁ বি-এ পঢ়ি থাকোতে শাস্ত-জ্ঞানৰ কাৰণে জেনেৰেল 
এচেম্‌ব্লি কলেজৰ পৰ| বঁটা৷ পোৱ| কথায়ে| তেওঁৰ ধৰ্মজ্ঞানৰ কিছু 
আভাস দিয়ে। ন্টী্ৰৰ ভীকুষ্ণ, আীকুষঃ-কথা, ৰাস-লীল|, ৰাম-তত্ত, 


তন্ত্ব-কথ|, বৈষ্ণৱ ধৰ্মৰ বৈশিক্ট্য আদি পরবন্ধবোৰ পঢ়িলে তেওঁৰ =, 


তন্ব্বালোচন| ৰীতি আৰু প্রসঙ্গ অনুসৰি শাস্ত্ৰ উদ্ধৃত কৰা| পদ্ধতিৰ 
পৰ| তেওঁৰ অধ্যয়ন-পুহট মনৰ পৰিচয় পাব পাৰি ৷ তেওঁ যেন তত্ব্দৰ্শীৰ 


দৰে ধৰ্ম ব| আধ্যাত্মিক কথা| আলোচন| কৰিছে। সেই কাৰণে = 


১৯৩৩ চনত স্থুদূৰ বৰোদ৷| ৰাজ্যত বৈষ্ণৱ ধৰ্ম বিষয়ক বক্তৃতা দি তেওঁ 
ভূয়সী প্রৰশংস৷ লাভ কৰে। অসমীয়| সাহিত্যত কৃপাবৰ বৰুৱাৰ (বা 
বৰবৰুৱাৰ ) নামত 'ওলোৱ| ৰচনাসমূহে বিদৰে জাতীয়-জীৱনৰ দোষ- 
ভ্ৰুটীবিলাক ধুই নিক| কৰাৰ যি এটা প্রচেণ্ট৷ দেখ| বায়, সেইদৰে 
আধ্যাত্মিক বা তন্ধালোচনামূলক প্রবন্ধসমূহত জাতীয় জীৱনৰ মানসিক 
চিন্ত| ধাৰ৷ উন্নত ব| ইীশ্বৰাভিমুখী কৰাৰ এটা প্ররাস দেখা যায়। এই 
তন্বালোচনামূলক পবন্ধসমূহেই লক্মণীন৷ণ বেজবৰুৱাৰ উৎ্কুফ্ট বৰঙনি ৷ 
লক্মনান৷াথ বেজবৰুৱাই উনবিংশ শতিকাৰ মাজ ভাগত জন্মএএহনণ 
কৰি বিদেশত থাকি প্রতিকূল অৱস্থাৰ সৈতে সংগ্রাম কৰি মাতৃভাষাৰ 


হকে যিখিনি কৰিলে তাৰ কাৰণে তেওঁ অসমীয়া| সাহিত্যত অমৰ হে. 


থাকিব। তেওঁৰ ঠাই পূৰাব পৰ| দ্বিতীয় ব্যক্তি আধুনিক যুগত ওলোৱ। 


নাই । সাহিত্যৰথী বেজবৰুৱাৰ জন্ম-শতবাধিকী উপলক্ষে আমি আমাৰ ৷ 


শ্ৰদ্ধ৷ নিবেদন কবৰিছে। | 


৷ 


বেজবৰুৱাৰ ধেমেলীয়৷ নাটক 
ভ্ৰীবিপিন বৰগোঁহাই 


মনত বং লাগিলে মানুহে ঢেক্‌-ঢেকাই ই|হে। সকলে৷ মানুহেই 
সাধাৰণতে ইাহি ভাল পায়। সেয়ে, এনেয়ে যদি কাৰবাক কিব| এটা 
টান কথা| বা বুজনি দিয়| কথা৷ পোন-পটীয়াকৈ ক’লে মানুহজনে খং 
কৰাৰ বা বেয়| পোৱাৰ ভয় থাকে, সেই একেটা কথাকে ধেমেলীয়া 
ধৰণেৰে ক’লে মাম্ুুহজনে খং নকৰে ৰা বেয়াও নাপায়। এই ছুটা 
কথ| মনত থৈহে সাহিত্যিকে ধেমেলীয়| সাহিত্য ৰচঢে। 

পৃথিবীৰ সাহিত্যত ধেমেলীয়| সাহিত্যৰ বুৰঞ্জী আলচ কৰিলে দেখ৷| 
যায় যে শুনোত| ব| পঢ়ে [তাক অকল মনত ৰং লগোৱাৰ উদ্দেশ্যোৰেই 
ক’তো কোনোৱে ধেমেলীয়| সাহিত্যৰ পোন-প্রথম অৱতাৰণ৷ কৰ 
নাছিল। বক্ত| বা এ্রন্থকাৰৰ মূল উদ্দেশ্য আছিল শিক্ষা-প্ৰদান। সেই 
উদ্দেশ্যৰ বাহন হিচাপেহে তেওঁলোকে ধেমালিৰ আশ য় ব| স্নযোগ 
লৈছিল। যেনে বাৰ্ণাৰ্ড-শূুব দৰে আমাৰ কুৰি শতকত খ্যাতনামা 
ধেমেলীয়া সাহিত্যিক সকলৰ বচনাৱলী। আধুনিক সাহিত্য অৱশ্যে 
অকল ধেমালিৰ কাৰণেই লিখা ধেমেলীয়া নাটক ৰচনা আদিৰে 
ভৰপুৰ ৷ পৃথিবীত নাটকৰ জন্মৰ আলচ-বিষয়ত বহুতো পণ্ডিতে কয় যে 
ভাৰতবৰ্ষতে নাটকৰ পএরথম জন্ম হৈছিল। নাটকৰ ইংৰাজী পতিশব্দ 
0430798-ৰ মুল অৰ্থ ( 01808. ঢ07661:>শা,.3001=20 ৪০৮) মতে বিচাৰ 
কৰিলে দেখ| যায় যে খুষ্ট জন্মৰ কেব|-শ বছৰৰ আগতেই ভাৰতত 
বচঢিত হোৱা বেদসমূহত নাটকীয় ৰূপ সিঁচৰতি হৈ আছিল। যাগ-যজ্ঞত 
দেৱতাৰ উদ্দেশ্যে মন্ৰ উচ্চাৰণ কৰাৰ লগে লগে নান| ধৰণৰ কায়িক 
অঙ্গী-ভঙ্গীবোৰলৈ ইয়াৰ প্রমাণ স্বৰূপে তেওঁলোকে আঙ,লিয়াব 
খোজে। তাৰ পাছত যেতিয়া মানুহে ভিন ভিন দেৱত|, উপদেৱতা, 
ৰাক্ষস, কিন্নৰৰ ভাও লৈ আনুষ্ঠানিক কৃত-কৰ্ম্ম সমাধান কৰিবলৈ 


চু 


ৰ _ বেজবৰ্ৰাৰ সাহিত্য আলোচন| 


যৰিলে, তেতিয়| নাটকৰ ক্ৰমবিকাশ আৰু এঢাপ ওখলৈ উধাই গ’ল। 
খবৃঃ পূঃ ২য় শতকত ৰচিত সংস্কৃত গ্রন্থ ‘স্ন্পৰ্ণাধ্যায়'কেই বহুতে 


পৃথিবীৰ সৰ্ববপ্ৰথম নাটক বুলি বিবেচন| কৰে। সেই গ্ৰন্থত ‘সোমত্ৰয়’ = 


দৃশ্যত সোমৰস বেচোতাৰ পৰ| সোমৰস বলেৰে কাঢ়ি লৈ তেওঁক 
চৰ-লাঠি মাৰি খেদাই পঠোৱাৰ দৃশ্য আৰু আন এটা দৃশ্যত বগা৷ 
চামৰাৰ কথাৰে বৈশ্য আৰু শূদ্ৰৰ মাজত টন|-আজোৰাৰ দৃশ্য সম্পূৰ্ণ 
নাটকীয় যদিও এন্থখনত একো প্লট নাছিল। সেই কাৰণেই বহুত 
পণ্ডিতৰ মতে ‘স্হপৰ্ণাধ্যায়'ক আচল,নাটক বুলি কব পৰা নাযায়। 
নাটকৰ প্রধান বিশেষত্ব যদি ৪০ঘ০৷) বুলি মানি লোৱা বায়, 
তেন্তে বহুতৰ মতে ভাৰতৰ পুতল| নাচকে আধুনিক ন|টকৰ জন্ম- 
দাত| বুলি ধৰি ল’ব পাৰি। পুতল| নাচত দৰ্শকে নিজৰ প্রতিবিশ্বকে 
সৰু আকাৰত দেখ| পাই নিজে নিজেই হাহে। পুতল| নাচত ডাঙ্গৰ 
বস্তুই সৰু আকাৰে যেনেকৈ চাওঁতাৰ মনত হাস্যৰস জগাই তোলে, 
তেনেকৈ লঘু বিষয়ৰ গুৰু ব্যৱহাৰেও দৰ্শক ব| পঢ়ে"তাৰ মনত হাস্যৰস 
সঞ্চাৰ কৰে। সৰুক ডাঙ্গৰ বা ডাঙ্গৰক সৰু কৰি দেখুৱাই যি বিকৃতি 
আৰু অসঙ্গতিজনিত হাস্যৰসৰ স্ুঠিি কৰা হয়, তাৰে সহায়ত ধেমেলীয়| 
নাটক বচন| কৰা হয়। 
খৃষ্টান ধৰ্ম্ম পচাৰ কৰাৰ ঘাই উদ্দেশ্যোবে হাটে-বাজাৰে দেখুওৱ| 
‘][৮56া)" বা গঘ1৪০০" নামৰ অভিনয়-বোৰত আচল কথাব 
দুশ্যবোৰৰ মাজে মাজে দানৱ, দৈত্য, ৰাক্ষস আদি কাল্পনিক প্রাণীবোৰক 
বিকুত ৰূপত দেখুৱাই দৰ্শকৰ মন আমনি নলগোৱাকৈ ৰাখি থ’ব 
পাৰিছিল। পাছত ১৬শ শতকত ][৮561)৮ 18% বোৰ যেতিয়| 
আইনৰ সহায়েৰে বন্ধ কৰি দিয়া| হৈছিল, তেতিয়| বহুৱালি কৰি 
দেখুওৱ| উপাদানবোৰ অলপ দ-ভাবৰ নাটক ৰচনালৈ ৰূপান্তৰিত 
কৰ| হ’ল। ১৮শ শতকত ইংৰাজীত যেতিয়৷ পূৰ্ণাঙ্গ নাটকৰ বহুল 
প্রচলন হ’বলৈ ধৰিলে, তেতিয়া এই সব্চ সৰু ধেমেলীয়া নাটকবোৰ 
গুৰু বিষয়বস্তু সমন্বিত মূল নাটকবোৰৰ পাছত অভিনয় কৰি দেখুৱা 
হৈছিল ৷ 
[)৮, 1ধ০18]1ৰ মতে */% 01108. 1210]2607 ০৪1} 01}]}' 126 510. 10 
০0016 10100. 26110 1161] 816. 30010115 36110] 1781৪ 01611]2618.(6];7 


বেজবকৱাৰ ধেমেলীয়| নাটক ৬৭ 


[01 1]]6 ৪316 0[ [)60[0[10121106 10 প্[৮6 [2]639016 10 00611156]%465, 
0 .0615, 1{ ])10]][ 3150”, 


গীঁক সাহিত্যত /১৮1300])])81165.4 যিবোৰ নাটক ৰচন| কৰিছিল, 


যেনে _']]6. ]3}05, ‘]']]19. 010005*%, *]]}6. 78085"), সেই 


আটাইবোৰেই ]3£. 1থ৷৷)এ বিশ্লেষণ কৰা| মতে উলদ্দেশ্যাধন্নী আছিল 
যদিও, নাট্যকাৰে ব্যঙ্ন-বূপৰ সহায় হৈছিল। ১৭শ শতকৰ ইংৰাজী 
নাট্যকাৰ বেন জনচনৰ মতেও ধেমেলীয়া নাটকৰ ঘাই উদ্দেশ্য হোৱ৷ 
উচিত-_"]'0 9]]0%; ৪800 10806 0{ 016 076, 80]0. 57010 দা ]{]] ]]]]0]]80]] 
10165, 1106 10] গো}01]65.), তেওঁৰ মতে ঃ--“"00006 17] [31686 
0006 .1160 1055101} ছ॥৪5 ০618]1}]} 0 11]5 01006 }; []]6 513:06 ছগ৪৪ 
& ৮৪5 10]11:07, 0 ]]000]] 80 116. 6:001121111]86,”" 

কিন্তু জনচনৰ জন্মৰ ( ১৫৭৩ খুঃ ) কেইবছৰমানৰ আগতে ইংৰাজীত 
যিখন সৰ্বপ্ৰথম ধেমেলীয়া নাটক বচিত হৈছিল ( উদঙ্গ’ৰ ]২৪])]) 
10156 1)95160. ) সেইখন নাটক বিশুদ্ধ ধেমেলীয়া নাটহে আছিল। 

হংৰাজী সাহিত্যৰ দ্বিতীয়খন ধেমেলীয়া নাটকাতো ( ন80000]61" 
001001]15. ঘৈ6০]016, ১৫৭৫ খুঃত আঅথম ওলায় ) কোনে| উদ্দেশ্য- 
ধন্মিতাৰ পৰশকে নাছিল। দুয়োখনতে অপৰিকলিত পৰিস্থিতিৰ পৰা 
উদ্ভৱ হোৱ| ক্ষুদ্ৰ ঘটন| লৈ চৰিত্ৰবোৰবৰ মাজত গালি-শপনি পৰা আৰু 
মৰা-মবি কৰা| দুশ্যবে দৰ্শকৰ মনত ৰং লগোৱাইণ' একমাত্ৰ উদ্দেশ্য 
আছিল। 

জনচনবৰ পাচৰ পৰাহে ইংৰাজী নাটক সমাজ-সংস্কাৰক উদ্দেশ্যধৰ্ম্মী 
হৈ পবে। ভাৰতবৰ্ষৰ সাহিত্যত দেখ| যায় নাটক প্রায় একে তাপতে 
জনচনীয় উদ্দেশ্যোৰে প্রভাবান্বিত হৈহে দেখ| দিয়ে। সেই সময়ত অকল 
ধেমাল৷ৰ বাবেহে লিখা ধেমেলীয়া নাটক ভাৰতবৰ্ষৰ কোনো সাহিত্যত 
আছিল বুলি উল্লেখ পোৱ|৷ নাযায়। অৱশ্যে ১৭৯০ খুঃত ].61726060 
নামৰ এজন কচে ইংৰাজী ধেমেলীয়া নাটক ']"06 *])1580156 ( লিখক, 
100076]] )ৰ বনঙ্গল| ভাষাত নিজে কৰ| অনুবাদৰ কলিকতাত অভিনয়ৰ 


* ইংৰাজী সাহি্ত্যিত প্রথম নাটক ‘60:9200৷6” (18692) 


1 ‘ধেমেলীয়া’ৰ এট অর্থ--'ৰং লগোৱা’ (হেমকোষ অভিধান ) 


ভঙ্গ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


_ প্ৰযোজনা কৰি অন্ততঃ বঙ্গল| সাহিত্যত সৰ্বৰপ্ৰথম নাটক বচনা 
কৰিছিল। তাৰে কেইব| বছৰৰ পাছতহে পসন্নকুমাৰ ঠাকুৰৰ নেতৃত্বত 


কলিকতাত ‘হিন্দু থিয়েটৰ’ নামেৰে বঙ্গল| ভাষাত অভিনয়ৰ এটা , 


অনুষ্ঠান স্থাপন কৰ| হৈছিল আৰু তেতিয়াৰে পৰা| বঙ্গল৷ ভাষাত 
ওপৰ|-ওপৰিকৈ কেইবাখনে| নাটক ৰচন| হৈ ওল৷ইছিল। এই কেইখন 
নাটকেই জন্চনীয় আদৰ্শত সমাজ-সংস্কাৰ উদ্দেশ্যধৰ্দী আছিল। আৰু 
আটাইকেইখন ধেমেলীয়া নাটক আছিল। বেনে--ৰামনাবায়ণ তৰ্কবত্নৰ 
‘কুলীন কুলসৰ্ববস্থ’ নাটক (১৮৫৪ চন), ‘যেমন কৰ্ম্ম তেমনি ফল’ 
‘উভয় সঙ্কট’ (১৮৬৯), ‘চক্ষুদান’ (১৮৬৯)। প্রথমখন সামাজিক সংস্কাৰ- 
মূলক ‘পহসন; দ্বিতীয়খনৰ বিষয়বস্তু-লম্পটৰ লাঞ্ছন৷ ; তৃতীয়খনৰ 
বিষয়বস্তু--বহুবিবাহৰ দোষ। আকু শেষৰ খনত দেখুৱা হৈছিল ঘৈণীয়েকৰ 
কৌশলত গিৰিয়েকৰ লাম্পট্য ব্যাধিৰ চিকিৎ্স৷। 
বঙ্গভাষাত লিখ| এইকেইখন নাটক তেওঁলোকৰ বাত্ৰ৷-অভিনয়ৰপৰ| 
বিকাশ পোৱ৷ নাছিল। সেই সময়ত ঘষ্টেজত কৰ| সন্ত পশ্চিমীয়| 
ভাগ পণ্ডিতে বিবেচনা কৰে। সি যিকি নহ’ক, কলিকতাত পশ্চিমীয়| 
ধঙ্গত কৰ| নৰ অভিনয়ৰ আকৰ্ষণে কলিকতাবাসী আমাৰ কেইগৰাকীমান 
অসমীয়! ডেকাৰ গ|-মনে| চোৱে আৰু তেওঁলোকে অসমীয়াত ‘আধুনিক” 
নাটক কেইখনমান লিখে । অসমীয়া সৰ্বপ্ৰথম নাটকখনৰ নাম আছিল 
হেমচন্দ বৰুৱাৰ ‘কানীয়াৰ কীৰ্ত্তন’ (১৮৬১)৷ দ্বিতায়খন হ’ল 
গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ ‘ৰাম-নবমী’ ( ১৮৬৭) আৰু তৃতীয়খন হল ৰদ্ৰৰাম 
বৰদলৈৰ ‘বঙ্গাল-বঙ্গালনী’ (১৮৭১)। বহুতৰ মতে হেমচন্দ্ৰ বৰুৱাই 
‘কানীয়াৰ কীৰ্ত্তন লিখোতে আমি ওপৰত উল্লেখ কৰি অহা ৰাম- 
‘নাৰায়ণ তৰ্কালঙ্কাৰৰ ‘কুলীন কুলসৰ্ববস্ব’ নাটকখনৰ পৰাই উদগণি পাইছিল 
বুলি কয়। গুণাভিৰামৰ ‘ৰাম-নবমী’ নাটকখন বিধবা-বিবাহৰ পক্ষ 
সমৰ্থন কৰি লিখ| হৈছিল। ব্ৰঙ্গাল-বঙ্গালনী’ নাটকখনে| সমাজ-সংজ্কাৰ 
উদ্দেশ্যধৰ্ম্মি আছিল। এই তিনিওখন নাটকৰ বিষয়-বস্তুবোৰ গধূৰ 
আছিল। সেয়ে ‘পৰিবেশনৰ ঠাচ কিছু ধেমেলীয়| ভাৱৰ আছিল যদিও 
তিনিওখনৰ এখনকো বিশুদ্ধ ধেমেলীয়া নাটক বুলি ক’ব পৰা| নগৈছিল। 
কিন্তু একে সময়তে লিখ| বেজবৰুৱাৰ ‘লিটিকাই’,, ‘পাচনি’, ‘নোমল’ 


বেলবকুৱাব ধেমেলীয়| নাটক ৬৯ 


আৰু ‘চিকৰপতি-নিকৰপতি’ আৰু পদ্মন৷থ গোহাই 
তামুলী’ নাটক অসমীয়| ভাষাত হইাহিৰ বাবেই হাহি ওপজাবলৈ লিখ| 
প্রথম বিশুদ্ধ ধেমেলীয়| নাটক আছিল। 

এই পঁচোখন ধেমেলীয়| নাটকৰ বিষয়বস্তু অসমত তৎকালীন চলিত 
সাধুকথাৰ পৰ অন|। বেজবৰুৱাই তেওঁৰ চাৰিওখন ধেমেলীয়| নাটকৰ 
মূল কথাৰ দুটামান বিষয়বস্ত্ৰ তেওঁৱে লিখা সাধুকথাৰ কিতাপ দুখনতো৷| 
সুকীয়াকৈ লিখি থৈ গৈছে। 

অসমীয়া ভাষাত প্রথম নিভাজ ধেমেলীয়| নাটক ৰচৌোতাৰ সন্মান 
লঙ্গনীনাথ বেজবকৰ।ৰ অপ্রৰমাদ-প্রাপ্য। তেওঁৰ নিজস্ব বচনাভঙ্গী, 
নাটকীয় স্থূললিত গতি আৰু অননুকৰণীয় হাস্তৰস স্থঠছি কৰাৰ শক্তিৰে 
তলে-ওপৰে সিক্ত হৈ থক| এই চাৰিওখন নাটকৰ অসমীয়া| ভাষাত 
তুলন| নাই। অসমীয়| বাইজে বেজবকৱাক ‘বসবাজ’ উপাধি দিয়াৰ 
সাৰ্থকথ| তেওঁৰ এই ধেমেলীয়| নাটক কেইখনতে ফনট্‌ফটীয়াকৈ ওলাই 
থক| পোৱ| যায়। চেক্‌চ্পায়েৰৰ প্রায় সকলোবোৰ নাটকৰে মূল 
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বিষয়বস্তু বিদেশী সাহিত্যৰ পৰ| ধাৰে অন|৷। কিন্তু তেওঁৰ অসামান্থা 


প্রতিভা, অদ্ভুত কল|-কৌশলৰ বলত তেওঁ সেইবোৰ বিষয়-বস্তু লৈয়ে 
একেবাৰে অভিনৱ নাটক স্থপ্তি কৰি গ’ল। ঠিক তেনেদৰেই বেজ- 
বৰুৱায়ে| অতি সাধাৰণ আকু জনপ্ৰিয় সাধু-কথাৰেই অসমীয়া ভাষাক 
অপূৰ্ব চাৰিখন ধেমেলীয়া নাটক দি থৈ গ’ল। গুণাভিৰাম, হেমচন্দ্ৰ 
আৰু কদ্ৰ বৰদলৈয়ে বঙ্গল৷| নাটকৰ যোগে পশ্চিমীয়| নাটকৰ অনুকৰণ 
কৰিছিল। কিন্তু লক্ষীনাথে কাবে| অনুকৰণ নকৰি অসমীয়া| সাহিত্য 
জগতত নিভাজ অসমীয়| শালত অমৰ হৈ থাকিব পৰাকৈ চাৰিখনি 
ধেমেলীয়| নাটক গঢ়ি থৈ গ’ল। এই ধৰণৰ নিভাজ ধেমেলীয়| নাটক 
তেতিয়াৰ বঙ্গল| সাহিত্যতে| এখনে| নাছিল। বেজবৰুৱাৰ ‘লিঢিকাই’ৰ 
মাতোট| গণ্ডমুৰ্খ ভাব্েক-ককায়েকৰ অদ্ভূত কীণ্তি-কলাপ, ‘নোমল’ৰ 
গাম্যত', ‘পাঁচনি’ৰ ঘৈণীয়েকৰ স্্ৰী-হ্ললভ পরত্যুৎপন্নমতিত্ব আৰু 
‘ঢচ়িকৰপতি-নিকৰপতি’ৰ চোৰ-পুতিভ৷,+_--এইবোৰ আজি এশ বছৰৰ 
আগতেও অসমীয়| মাত্ৰৰে মনত যিদৰে ৰং লগাব পাৰিছিল, আজিও 
আমাৰ মনত সেই একেদৰে ৰং লগায়। চেক্‌চ্‌পীয়েৰৰ নাটত জগতজুৰি 
যিদৰে চিৰ-নতুন হৈ আহি আছে আৰু থাকিবও, সেইদৰে বেজবৰুৱাৰ 


৭০ ৃ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 

ধেমেলীয়| নাটক চাধিখনে৷ অসমীয়াৰ কাৰণে চিৰ-নতুন হৈ আহি আছে 

আৰু স্ৃদূৰ ভৱিষ্যৃততে| ও: ৷; মি 
‘লিঢিকাই’ৰ গোটেই 1800:51001}10, বঁ|] 5600176টো[ৱেহই ঢ)108] 


অসমায়া গাৱঁলীয়| পৰিপ্ৰেক্ষিতৰ অনুকৰণ (]}[}}}[8100)*%; | সেহইদিনত ; 


গাধলীয়| মানুহৰ শিক্ষাৰ দৌৰ কীৰ্ত্তন-ভাগৱত পঢ়া আৰু ভাৱনাত 
দেখা জ্ঞানতে সীমিত আছিল। সেয়ে তেওঁলোকৰ কথায়-বা্তায় ভুলে- 
ভালে কীৰ্ত্তন ভাগৱত আৰু ভাৱনাৰ পদ-ঘোষ| বচনৰ উভৈনদী দেখ৷ 
পোৱ৷ গৈছিল। সাতোট| ককাব়েক-ভায়েকে মহৰ লগত কৰ| যু'জত 
' ভাওনাত শুন| বচন মাতোতে দৰ্শকে নিশ্চয় অপাৰ আনন্দ উপভোগ 
কৰিছিল। ইংৰাজী সাহিত্যৰ প্ৰহসন সাধাৰণতে তিনি বিধি ; ]30:695]06, 
(৪01103[0/6. আৰু [78106 | এই তিনিওবিধ পঅহসনৰ নিজ| নিজ| 
বৈশিষ্ট্যৰ উপৰিও এটা সৰ্ব্বসাধাৰণ বৈশিষ্ট্য হৈছে--কিব| এট লঘু 
বিষয়বস্তুক ইচ্ছা কৰি অনুৰূপ মাত্ৰাতকৈ বেচি পৰিমাণে গুৰুত্ব দি, ব| 
এটা গুৰু বিষয়বস্ত্ৰৰ ইচ্ছ৷ কৰি লঘু ব্যৱহাৰ কৰি শুনোত৷ ব| দৰ্শকৰ 
মনত হীহিৰ থুনুপাকৰ স্থঠি কৰ| উদ্দেশ্য । 

"]"]]6 00016 61606 15 [)[000060 2) ৪ 0611961816 ০019210- 
[701010[]] [06661] 1]]6 5116 2100. 11]6 ৪61][1]]161]8 ( ]}61] ]00)500] ) 
[16561]]]086 1]16 [[]ঘ]ন] ছফ1[]] 1101012. 56110115171655 (]]192]) 130116951206) 
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উদ্দেশ্য,--“]' 16006170]%' 105 [)01|20956 15 ০1010]. 01" 52.01110], ])01[ 
[]87 31196 10 ৪17]]56 ]2)' 2%0078.৮৭8.8181]' 1101001]07170117)7,/) 

বেজবৰুৱাৰ ‘লিটিকাই’ আকু ‘পঁাঁচনি’ত আমি দেখিবলৈ পাওঁ 
এই শেষৰটে| উদ্দেশ্যধৰ্ম্মা 20016506 | লিঢিকাইৰ ঘটনাবোৰ পত্যেক- 
টে।ৱেই অতিৰঞ্জিত আৰু তাৰে কিছুমান অসম্ভৱে৷। এই অতিৰঞ্জনবোৰ 
বচন ( 01310806 ) আকু ক্ৰিয়া (3০০০০) উভয়ৰ সহায়েৰে দৰ্শকৰ 
আগত ধৰি দিয়| হৈছে। এনে বচনৰ উদাহৰণ £-- 

“পুহাই--সেইবোৰ কথাচোন তলতোলা,--ডউস! মহ বোপাইৰ 
কুথাটোতহে লাগিছে|, আই বুঢ়ী মানুহ গ’ল গ’ল, যাওক এৰি দে। 


তহমজমভ===5=-== 5--==== ন" + নামানে 


** "'/% 01810]9. 15 10160600) []716[012"- নাটকৰ পভৱি অনুকৰণধবন্মা । 


বেজ্বক্ৰাৰ ধেমেলীয়া নাটক ৭১ 


কিনে| পোকে কামুবিছিল হে বোপাইক, দুদিন নৌ যাওঁতেই যে তেওঁ 
মৰিবলৈ উথপথপ, লগালে। 
নিত’ই--এঃ কিনে| কৱ! কিন্তু মোৰ ভোলানাথ বোপাইৰ ইমান 


ফেৰাও কিন্তু মনত কিন্তু নেখেলালে--বাপুৰে সাতোটা মাউৰা লৰা কিন্তু 


বুঢ়ীয়ে মোৰ হাতত কিন্তু গতাই দি গ’ল। এতিয়া যদি মই কিন্তু 
অনাথিতি কৰি সিহঁতক কিন্তু এৰি থৈ যাওঁ সিহইঁতৰনো কিন্তু কি 
বিলাই হব ? 

কাই--মই এইসোপ| কথ| টং কৰিহে তেতিয়াই কৈছিলে| বোলো, 
বোপাই! তই মৰিব খুজিছ হয়, কিন্তু মোৰ হলে এনে কথাত সমূলি 
মত নাই । তহঁতে আকৌ] মোক কোৱাত হকা-বধ| কৰা, “বোপায়ে 
(বয়| পাব হাক নিদিবি। মৰিব খুজিছে মৰক’”"''‘'‘‘কিয়, তেতিয়াই 
যদি তহঁতে গাইপতি মই কোৱাদি টানি কলিহেঁতেন তেনেহলে কেনেকৈ 
(বোপায়ে পুলুক৷ মাৰে চালোহেঁতেন ৷ 

ভোলাই--ককাই, তই ঠিক কৈছ। তই ঠিক মনিচ। আমাৰ 
গাত ঘাটি। কিন্তু তাতে এইফেৰ| কথ| আছে, বাৰু দহমাহ গৰ্ভত 
ভাৰৰোৱ| বোপাইটো হৈ যে আপোনাৰ পেটৰ পোৱালিৰে সৈতে 
এনেকৈ কচুগুটি খেলিব, তাকনে| কেনেকৈ জানিবি এ কুটুম! 

তিতাই--( তিলিকি মাৰি ) আমি এনেপতি বোপাইক, তিলিকি 
মাৰিহে উৰা । 

এইবোৰ কথা-বাৰ্ত্তা পঢ়িয়ে আমি আজিও হাহি হেঁচ| মাৰি, তল 
পেলাই থ’ব নোৱাৰে|। তেতিয়াৰ দিনত হোজ| অকৰ৷ অসমীয়] 
গাৱিলীয়| মানুহৰ ভেশত ওলাই ভাৱৰীয়া সকল যেতিয়া এইবোৰ বচন 
গাই ভাও দি থিয়েটৰত ওলাইছিল, ই|হিত দৰ্শকৰ নাড়ী-ভুক নিশ্চয় 
ডিঙি যাওঁ যেন হৈছিল। 

মহৰ লগত বণ কৰাৰ দ্ুশ্যত নিতাইএ যেতিয়| এটা! মহক উদ্দেশ্য 
কৰি ভাৱনাত বীৰ বুকোদৰক অনুকৰণ কৰি ফ্টেজৰ ওপৰত হাত-ভৰি 
জোকাৰি চিঞৰি চিঞৰি কর £-- 

“নিচেই কিন্তু পৰিমৰ৷ দেখিছ নেকি ? এক গোট| বজচাপৰে তোক 
পঠাইবে| যম-ন দি বুজপোৱ| নাইনে ?..‘‘‘‘পাথীব্ট্‌ দুলাচাৰ 
বান্দৰ” 


৭২ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 

দৰ্শকৰ মাজত যে হঁহিৰ খলক লাগি পৰিছিল, আজিও পাঠকে 
সেই দৃশ্য অনায়াসে কল্পনা কৰিব পাৰে। সেই হাঁহিৰ খলকনি নৌ 
মাৰ যাওঁতেই তিতাইএ বেতিয়| ককায়েকক সান্ত্বনা দিবলৈ কয়-- 


“ককাই! সম্বৰ সম্বৰ কোৰোধ,। ক্ষুদ্ৰ প্রাণী ইটে৷; ই কট| কোন 


গণ্তিৰ মানুহ ! আমি দুগোটা বলৱন্ত ভাতিৰি থাকোঁতে তই বৰ ককাই 
তই কিয় তাৰ প্রাণ বধিবলৈ দুষখ কৰিব লাগিছে? যুধিষ্ঠিৰ ৰজাই 
বিৰ্কোদৰ বীৰ থাকৌতে কিয় লাগে যাইবাক দৈতক বধিবে ?” এই 
বুলি কৈ চাপৰ মাৰি আকৌ যেতিয়া ভাওনাৰ চেৱত গায়--“মৰ পাপী, 
য| যমপুৰী” বুলি, দৰ্শকসকল চাগৈ হাঁহি হীহি ইজনে সিজনৰ গাৰ 
ওপৰত বাগৰি পৰিছিল। 
তাৰ পাছৰ দিখৌমুখৰ হাবিত মহৰ লগত টাঙোন লৈ কৰ| দৃশ্য 
জোনাক ৰাতি কুৰি থোৱা পক| চপৰানি নৈ বুলি ভাবি সাতোট৷ 
ককাই-ভায়ে সাঁতোৰ দৃশ্য, বুঢ়ীয়ে খঙত “থবলৈ ক’তে| ঠাই পোৱা নাই 
যদি (ধানৰ ডাঙৰীবোৰ ), মোৰ মূৰৰ ওপৰতে থইক” বুলি ক’লতে 
সাতোটাই ধুপধুপকৈ বুঢ়ীৰ মূৰৰ ওপৰত ডাঙৰীবোৰ পেলাই দিয়াৰ 
আকু বুঢ়ী ভৰত চেপেট| লাগি মৰাৰ দৃশ্যবোৰ নিভাজ ধেমেলীয়| 
নাটকীয় স্বভাৱেৰে ভৰপূৰ 
খুঃ পুঃ ২য় শতক মানত ৰচন| কৰা| ‘স্ৃপৰ্ণাধ্যায়’ নামৰ গ্ৰন্থখনক 
বহুতে নাটক বুলি ক’ব নোখোজাৰ এটা প্রধান কাৰণ, কিতাপখনত 
একাধিক নাটকীয় দৃশ্য আছে যদিও, দৃশ্যবোৰত ইটোৰ সৈতে আনটোৰ 
একো সংলগ্নতা নাই; আৰু বযিহেতুকে এট| স্বয়ংপূৰ্ণ [1০8 নাটকৰ 
ভেটি, তেনে এটা 0106 নথকাৰ কাৰণেই ‘স্নুপণাধ্যায়’ৰ 1} নাটক 
বুলি ক’ব নোৱাৰি। ‘৮ 
বেজবৰুৱাৰ ‘লিঢিকাই’ত কেইবাটাও ধেমেলীয়া দুশ্য আছে। কিন্তু 
এই আটাইবোৰ দৃশ্যই এটা মূল [01০8ৰ অংশ। সেয়ে ‘লিটিকাই’ 
এখন নিভাজ ধেমেলীয়া নাটক। 
নাটকৰ আন এট| বৈশিষ্ট্য হ’ল ইয়াৰ দুশ্যপটত আৰু ৮3৯০ 
91%90009ৰ ]21০[টোৰ লগত খাপ-খোৱাকৈ সমসাময়িক সামাজিক 
চিত্ৰৰ অনুকৰণ | সেইফালৰ পৰাও ‘লিটিকাই’ এখনি আদৰ্শ-ন|টক। 
অসমীয়| গাৱঁলীয়া সমাজত ‘গবখীয়| ল’বা’ৰ শীৰ্ষ স্থান, গাৱঁত পুৰুহিত 


বেজবকৱাৰ ধেমেলীয়া নাটক ৭৩ 
বামুণৰ ভুলে-ভালে সংস্কৃতৰ শ্লোক মাতি ফুৰাৰ দৃশ্য, অসমীয়| গাৱলীয়৷ 
মানুহৰ কথাই পতি ‘মুখ লগ|” আৰু ‘মূখ লগ৷ ভঙ্জা'ৰ অন্ধ বিশ্বাস, 
শাহু-বোৱাবীৰ মাজত থক| চিৰকলীয়| কন্দল,--এনে বিধৰ দৃশ্যৰ 


_ সহায়েৰে আৰু গোটেই পৰিপ্ৰেক্ষিতেৱে বেজবৰুৱাদেৱে নাটখনত 


সমসাময়িক অসমীয়| গাৱঁলীয়| সমাজৰ এখন হবলু ছবি আঁকি থৈ গৈছে। 
নাটকখনৰ কথোপকথন (])1810806 ) বোৰে| তেনেই অসমীয়া । তাত 
(কেতিয়ব| নিৰ্ঘাত এম্য কথাৰ মাজে মাজে অনাবিল কাব্যিক ৰস ঢালি 
দি শুকান আৰু খহট| গাৱলীয়| কথা-বাৰ্ত্যাকে| ৰঙীয়াল কবি থৈছে। 
(যলৈ 

সতাই--বাৰু, আমি.:'‘নে| তন্ধিব নোৱাৰাকৈ ৰাতিটে| বাব পায়নে ? 
মাত নাই বোল নাই, সি চোৰ অহাদি আহিল, চোৰ যোৱাদি গ’ল।.:-- 

ভোলাই--যত্ত অনৰ্থৰ শিয়| এই কাউৰীবোৰ । ইহঁতৰ তাপত 
ৰাতিয়ে কনি-কাচুুটি এৰিছে নহয়। ফেঁলুজালি দিবলৈকে নেপায়, 
কুকুৰহঁত ৰাতিৰ পাছত লাগিল আহি চোক| টেকেল| ; “খা” “খ|” 
“খ”। নেওঁচা-কেওঁচ| দিবলৈ বহি, ইহঁতৰ হাল নাই, খেতি নাই, 
পথাৰ নাই, জিৰোৱ| নাই, সতোৱ| নাই, মুঠেই “খা” “খ|” “খা” ৷ 

এজন বিদেশী সমালোচকৰ ভাষাত 

ঢঞ।06 861612]]%' 1]1631]5 ]0%8ঘ 2010.60)", ]0|611]060. [0 ])10৮0]১6 
|20.21060_ [00081 86506)", 12010000617, ন৪০000স]1 01 ৪ও1[08.010[] 
35 0[)20560. 0; €00060]77 0{ থ্]]ন18006}" 0} 1]181]1]1060,--[0 1)[0%0]:6 
1630) ]800]}[6[7. জথ701]৮. 86. 8168.0250 ]][8001]3261৮ 10{ 12601216., 
সেইফালৰ পৰ| চালেও ‘লিঢিকাই’ এখন নিখুঁট ধেমেলীয়| নাটক ৷ 

+ বেজবৰুৱাৰ আন এখন ধেমেলীয়| নাটক ‘নোমল’তে| আমি পএকৃত 
1!/06ৰ যাৱতীয় গুণ|গুণবোৰ থক| দেখিবলৈ পাওঁ। ‘নোমল’ নামটে৷ 
পাহৰণত ‘নেমেল’ হৈ পৰাত নাহৰফুটুক| বুঢ়াৰ যিখিনি লটি-ঘটি হ’ল, 
পঢ়িলে 05080 স্ঘছ1[06ৰ ']]]6 ]1][)0[21106 ০1 ]35118 ]08110658 নামবৰ 
নাটক খনলৈ মনত পৰে। সেই কথ| এৰিও, ‘নোমল’তে| আমি 
‘লিঢিকাই’ত পোৱ| প্রায় আটাইবোৰ বৈশিক্য্যই দেখ৷ পাওঁ, যেনে, 
নিখুঁত অসমীয়া গাৱঁলীয়| সামাজিক চিত্ৰ, অসমীয়| গাৱঁলীয়| মানুহৰ 
ওপৰত সত্ৰ আৰু সত্ৰ৷ধিকাৰৰ বিৰাট আধিপত্য। সন্ৰ৷ধিকাৰজনৰ 


৭৪ বেজবৰ্ববাৰ সাহিত্য আলোচনা 


ওপৰত স্বয়ং স্ৰশ্ৰবহেন বিশ্বাস, তেতিয়াৰ দিনত ডা-ডাঙৰীয়াসকলৰ 
গায়ন-বায়ন লৈ ফুৰাচক| কৰা| দৃশ্য ইত্যাদি। 

কিন্তু ‘নোমল’ত আমি 9%06ৰ পাওঁ, যিটো বস্তু ‘লিঢটিকাই’ত 
নাই। বাহিৰে বং চং ভিতৰি কোৱাভাতুৰিব দৰে সত্ৰৰ ভিতৰ চ’ৰাৰ 
পাধিৱতা, সত্ৰাধিকাৰৰ চুক-ভেকুলীয়| আনত্মম্তৰিতা আৰু সেই 
সময়ত অসমীয়াৰ বঙল| ভাষালৈ অহৈতুকী প্রেম, এইবোৰ বিষয় 
বেজবৰুৱাই ‘নোমল’ত গাৰ্ৱলীয়া| কথা-বাৰ্ত্তাৰ মাজেদিয়ে ঠাট কৰি 
দেখুৱাইছে। সত্ৰতে| ভেঢি-ভাৰ দিওঁতাৰহে আদৰ-সাদৰৰ কথা বিদ্ৰপ 
কৰি দেখুয়াইছে ধেমেলীয়| কথাবেই । দুৱৰি ভকত ক’ৰ মানুহ, কলৈ 
যায়? 

* +* *% বাৰু যোৱঁ৷। বাটতে ‘হাকিম’ক পাব|! ‘হাকিম’ক সেৱা 
কৰি বাবা | 

নাহৰফুটুক|--আমাৰ জিলাৰ হাকিমনে ? 

দুৱৰি--ক’ৰনে| অঁকৰাহে তুমি ? বোলে| আমাৰ সত্ৰৰ হাকিম। 

নাহৰফুঢুক৷--সত্ৰৰ হাকিম! সেইজন কেনেকুৱ| ? কামুৰিবনে ? 

হাকিমৰ ওচৰ পোৱাগৈৰ পাছত হাকিমৰ গাত লাগি থক| ভকতে 
নাহৰফুঢটুকাক ইঙ্গিত দি সোধে--আমাৰ হাকিমক কি দি পেৱ| 


কৰিবি? 
ৰ |ই ঘৈণীয়েকে গামোচাত বান্ধি দি পঠোৱা হুৰ আৰু 
_পিঠাগুৰিখিনিকে যচাত ভকতে এইবাৰ পোনপটীয়া ভাবে কৈ উঠে-- 
“ধেইট কট৷! তই কোচ, তোৰ পিঠাগুৰি কোনেও নাখায়। 
পাই-পইচ| কিব| আছে যদি উলিয়| |” ; 
পাই-পইচ| নাই অন| বুলি ক'লত ভকতে নাইৰ-ফুটুকাক কয় 
“তেন্তে তই ভিতৰলৈ যাব নোৱাৰ। ইয়াতে বহি থক।” আৰু 
বুঢ়াক সঁচা-সঁচিকৈয়ে তাতে ভালেখিনি বেলি ৰখাই থৈ দিয়ে। 
সত্ৰবোৰ সময়ৰ সোঁতৰ সতে নাপঁতুৰি কৌটিকলীয়া মামৰে ধৰ| 


গাটে| লৈ পৰি থক| অৱস্থাটোক সাধুৰাম বৰুৱাৰ যোগেদি গৰিহণ| 


দিয়| হৈছে । সত্ৰ:সংস্কাৰৰ আৱশ্যাকত| উদাহৰণেৰে দেখুৱা হৈছে। 
সত্ৰাধিকাৰে ভুলকৈ জাউৰিয়ে জাউৰিয়ে সংস্কৃতৰ শ্লোক মাতি হোজ!৷ 
শিচবৰ্গক কেনেকৈ ঢাঘ% দি থাকে, ‘নোমল’ত দেখুৱা সেই দৃশ্য ]11 


বেন্সবৰুৱাৰ ধেমেলীয়৷ নাটক ৭৫ 


প্রাক্তন বজা-জমিদাৰসকলৰ দৰবাৰত থক| মোচাহেববোৰৰ দৰে 
গৰাধিকাবক বেঢ়ি থক| তোষামোদকাৰীৰ ছবি এখানে শিষ্য কুষ:কমল 
শৰ্ম্মা যোগেদি হীঁহি উঠাকৈ দেখুৱা হৈছে। বঙ্গল৷ নাটৰ এতি 
বিদ্ৰপ কবি সত্ৰাধিকাৰ নিজে লিখ| নাটৰ পৰ৷ উদ্ধৃত কৰা| নমুন| 
দৰ্শকৰ আগত দাঙি ধৰি দেখুৱাইছে-- 

কেঁহোৰাম গায়ন--হয়, পএভূ জগন্নাথ ; বঙ্গল| নাটৰ বৰ তেজ। 


' অসমীয়া নাটৰ নিচিন| তে| আৰু সি মেৰ-মেৰীয়া নহয়| 


গোঁসাই-“এৰ|। মাধবদেৱে কৰ| ‘দধিমথন’ আৰু মোৰ এই বঙ্গল| 
দধিমথন, এই দুখন মিলালেই বুজিব পাৰিব| । মোৰ নাটৰ পৰ| কালি 
নত্বনকৈ বচন| কৰ| গীত এটাৰ মুৰৰ এফাকি গাওঁ শুন| ঃ£-- 
আবে নন্দ আইল, নন্দ আইল 
নন্দ আহল হভুৱ৷ 
' আৰে দুজন লোক দাড়ায় আছে, 
খাই কি নেখায় গুৱ| ৷ 
কেঁহোৰাম গায়ন-কি স্তুন্দৰ! কি স্বন্দৰ! ৰচনাৰ কি তেজ ! 
তাৰ পাছত গৌসায়ে যেতিয়| স্বৰচিত গীতটো গায়; 
মইন| স্থৰীয়| বাজন বাজে কিৰয়| 
আহ| ইয় আহা হা, 
আহা হইীয় আহ| হা, 
আহ| ইয় | হায়া কাৱ৷। 
তু তাকে শুনি নিৰ্মল ভকত আনন্দত বাগৰি পৰে আৰু মুহি 
বায়নে প্ৰশংসাত গদগদ হৈ কৈ উঠে-“পৰীশ্ুৰশক্তি! ইশ্বৰশক্তি ! 
স্শুৰশক্তি নহলে এনে ৰচন| নোলায় !”--আমি 5৪8%6 আৰু 138.:007 
দুয়োৰে অতুলনীয় সংমিশ্ৰণ দেখিবলৈ পাওঁ। 

‘পাঁচনি’ নাটখনে| ‘লিটিকাই’ৰ দৰবে এখন বিশুদ্ধ ধেমেলীয়| নাটক, 
(নোমল'ৰ দৰে সংস্কাৰ-উদ্দেশ্যধৰ্্মা ৪৪৮৮০ নহয়। অসমীয়| চলিত 
মৌখিক সাধু এটাকে নাটকীয় ভেশত মনোৰমকৈ দেখুৱা হৈছে। বাজ- 
আলিত আলহী দুজন ভয়ত যিমানে বেগাবেগি গৈ থাকে আৰু 
পাঁচনিয়ে হাতত ঢেঁ'কী-থোৰাটে| লৈ তৰ৷|-নৰ৷ ছিঙ্গি দূৰৰ পৰ৷ “হেৰি 
ভকত সকল, নেযাব, নেযাব, ৰব, ৰব! ঢে'কী-খোবাটে৷ লৈ যাওক ৷” 


৭৬৮ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন।৷ 


বুলি বিভিন্নাই,খেদি গৈ থাকে, তাতোকৈ বেচি ধেমেলীয়| নাটকীয় দৃশ্য 
আৰু কি হ'ব পাৰে, আমি ভাবি নাপাওঁ। বামনাৰায়ণ তৰ্কৰত্বৰ 


ত যেনেকৈ ঘৈণীয়েকে কৌশলেৰে গিৰিয়েকৰ লাম্পট্য স্বভাৱৰ 


চিকিৎসা কৰি সেই দোষ আঁ]তৰ কৰিছিল, ‘পাচনি’তে| পাচনিয়নীয়ে 
নিজব প্রখৰ বুদ্ধি আৰু পরত্যুৎসন্নমতিৰ সহায়েৰে গিৰিয়েকৰ আলহী- 
সোধা বেমাৰটো গুচোৱা দেখুৱা হৈছে। ‘চক্ষুদান’ৰ বিষয়বস্তু সম|জ- 
সংস্কাৰ উদ্দেশ্যধৰ্ম্মা, ‘পাচনি’ৰ উদ্দেশ্য বিমল হাঁহি উৎপাদন । 

বেজবৰুৱাৰ চতুৰ্থ ধেমেলীয়| নাটক ‘চিকৰপতি -নিকৰপতি'ত 
অসমীয়া| চোৰৰ টেঙ্গৰালিৰ ভেটিৰ ওপৰতে আধুনিক পুলিচ, হাকিম, 
উকীল-মহৰীৰ সৰু জগৎ খনৰ এচমক| পতিবিন্ব দেখুৱাই দর্শকৰ 
আমোদৰ আয়োজন কৰ| হৈছে। ‘লিটিকাই’, ‘পাচনি’ আৰু বনভ্ুৱ৷ 
ঘটন|-গধূৰ নাটক। ‘নোমল’ আৰু ‘চিকৰপতি নিকৰপতি'ৰ হাস্তৰস 
ধেমেলীয়| কথাত সীমিত ৷ 

ইংৰাজী শব্দ ]300700" হ’ল অসঙ্গতিৰ ছবিৰ সহায়েৰে ওলজোৱ| 
হাস্যৰস । ছবিৰে নকৰি কথাৰে ওপজোৱ| হাস্থাৰবস হ’ল 1চ। সেই 
বিচাৰত ‘নোমল’ আৰু ‘চিকৰপতি নিকৰপতি’ নাটক দুখন ্াচ৮ছ৮ে আৰু 
‘বেজবৰুৱাৰ আন দুখন নাটক ]}00000005. ‘চিকৰপতি নিকৰপতি ৰ 
প্ৰথম দশনৰ পৰাহ দ্া।(চণ্ৰ।ৰ পয়োভৰ । 
__ “মই যি কম সঁচ| ক’ম, কোনে| কথা নুলুকাওঁ” বুলি শপথ খাই 
হলফ ল’বলৈ ক’লত গুচৰীয়| বেথাই £-- 

“কিয়নে| লুকাম দেওহে ? মই জানে| কিব| গভাইত ?” 

আচামী চিকৰপতি বৰচোৰলৈ আঙুলিয়াই, বেথাই £-- 

“সোঁ সিহে চোৰ, তাকহে সেইদৰে কব লাগে” 

চিৰস্তাদ।বে যেতিয়| দাবি দি কয়--“তই মোক শিকাব নালাগে ; মই 
যি কৈছে| তাকে ক, আন কথ৷ নকবি”, বেথায়েও চিৰস্তাদাৰৰ মুখৰ 
ওপবতে জবাব দিয়ে-- 

“তুমি কলেই হব নেকি? মোৰে বস্তু চুৰি কৰিব, আৰু ময়েই 

হাকিমৰ দাবি খোৱাৰ পাছত যেনিব| বেথায়ে হুলফ ল’লে। পাছে, 
ল’লেহে ল’লে, এইবাৰ হাকিমৰ লগতে কথ| কটাকটিত লাগি গ’ল। 


বেজবকৱাৰ ধেমেলীয়া নাটক ৭৭ 
ঘিণাৰাম হাকিম--আচামীক চিন ? 
বেথাই--নিচিনিব লৈ হৈছে কি? তাক আজি তিনিপুৰুবৰ পৰ| 


চিনোৌ। বাপেকক চিনো, তাক চিনেো| তাৰ পুতেককো চিনে৷ ৷ 


এটাইখন চোৰ, আৰু চোৰৰ লব| চোৰ | 

বেজবৰুৱাৰ ধেমেলীয়া নাটক সন্বন্ধে শেষত ইয়াকে ক'বলৈ মন যায় 
যে তেওঁৰ চুটি গল্প ‘চিলনী আই মোৰ আগতে পৰে’ যেনেকৈ ভাবে, 
মাতে-কথায় নিভ'জ অসমীয়া| আৰু তাৰ বিষয়-বস্তুখিনিয়ে বুঢ়া-বুঢ়ী, 
ডেক|-গাভৰু অসমীয়| মাত্ৰবে হিয়| চুই যায়, ঠিক তেনেদৰে তেওঁৰ 
ধেমেলীয়| নাটক কিখনেও অসমীয়| মাত-কথ| জী থাকেমানে প্ৰত্যেক 
অসমীয়াকে নিভাজ আমোদৰ সম্ভাৰ যোগাই থাকিব। 


বেজবৰুৱ৷ সাহিত্যৰ সমাজ 
ই2্ৰনলিনীধৰ ভট্টাচাৰ্য্য 


বেজবকৱ| সাহিত্য সময়ৰ দাপোণ। সকলে৷ সাহিত্যই সময়ৰ 
দাপোণ। অৱশ্যে তাৰে কিছুমান আপোন পএতিভাৰ বলত কালজয়ী 
হৈ উঠে। বেজবৰুৱাৰ সাহিত্যত কালজযরী গুণ আছেনে নাই সেইটেো| 
নিৰ্ণয় কৰিবলৈ সময়-বিচাৰক আছে; এদিন সময়ে তাৰ হিচাপ লব। 
সম্প্ৰতি বেজবৰুৱাই দাঙি ধৰ| সমাজখনৰ আভাস দিবলৈ আমি চেষ্ক| 
কৰিম | 

অসমত দুটা ৰেণেট| হৈছিল বুলি কব পাবি। এট| শঙ্কৰদেৱৰ 
দিনত, আনটে| বেজবৰুৱাৰ বুগত। ‘ৰেণেট৷” ফৰাচী শব্দ, ইয়াৰ 
অসমীয়া| অৰ্থ নৱজন্ম। ব্যক্তিগতভাৱে এজন মানুহৰ নৱজন্ম 
অসম্ভৱ । মানুহৰ মৃত্যু হয়, কিন্তু সমাজ এখনৰ মৰণ নঘটে। 
সমাজগতভাবে মৃত্যু নাহিলেও, সমাজৰ জীৱন-ধাৰাৰ সলনি হয়, 
জেৱাৰ-ভাটা আহে। যবযেতির়| সমাজ-জীৱনৰ ধাৰ| ক্ষীণ হৈ আহে, 
তেতিয়| তাৰ ভিতৰৰ পৰাই হওক, বাহিৰৰ পৰাই হওক, নৱজন্মৰ 
আহবান আহে। তেতিয়াই নৱজাগৰণ হয়। 

শঙ্কৰদেৱৰ দিনৰ বৈষ্ণৱ জাগৰণৰ মূল প্রেৰণা আছিল আদৰ্শগত, 
এই আদর্শও আছিল ধন্ম্মায়। আবেগ-অনুভূতি-সৰ্ববন্ব এনেবিধ 
জাগৰণৰ সেঁত কালান্তৰলৈ প্রবাহিত হোৱাৰ আশ৷ ক্ষীণ, কিয়নে৷ 
এনেবোৰ জাগৰণে সমাজৰ বস্তুগত আৰু মানসিক ভেটিত আঘাত 
কৰিব নোৱাৰে । সেইবাবে এনে ক্ষেত্রত জোঁৱাৰ আহিলেও আকেৌ৷ 
ভাটাই দেখ৷| দিয়ে, আৰু সমাজৰ সূতিও মৰিকলডৰ দৰে অচল হৈ 
পৰে। বৈফণৱ জাগৰণৰ পিছৰ কালছেোৱ| আকৌ এন্ধাৰ হৈ পৰাৰ 
কাৰণে| সেইটোৱেই ৷ 

এই অচলা৷ৱস্থাৰ পৰিবৰ্ত্তন হোৱাৰ সম্ভাৱন| দেখ| গ’ল ইংৰাজ- 


বেলবকৱা। সাহিত্যৰ সমাজ ৭৯ 


অল 


সকল অহাৰ সময়ত। তেওঁবিলাকে লগত আনিলে বস্তুবাদী আৰু 
সু % ৷ 
উদাৰনৈতিক দৃ্টিভঙ্গী--ধি আমাৰ = সমাজৰ - মানস-মূলত = আঘাত 


_ কৰিলে। এই আঘাত শক্তিশালী আছিল, কিন্তু পৰাধীনতাৰ পৰিবেশ 


আৰু মানৰ আক্ৰমণৰ নিৰ্ম্মম আৰু কৰুণ স্মতিয়ে জ্্ঙ্ঞউৰিত কৰা| অসমীয়৷ 
বাইজৰ জড়তা সি সম্পূৰ্ণৰূপে ভাঙিব নোৱাৰিলে। সেইবাবে এই 
নতুন পোহৰেও অন্ধকাৰ অসম্পূৰ্ণভাৱে নিৰ্ম্মল কৰিবলৈ সমথ নহৃ'ল। 

(বেজবৰুৱাৰ কালছোৱ| এই ছ|-পোহৰৰ কাল। পশ্চিমৰ থিডিকীখন 
কাটি দিছিল মিছনেৰীসকলে ; সেইদেখি ঢেকিয়াল ফুকন, হেমচন্দ্ৰ আৰু 
গুণাভিৰামৰ দিনত পুৰণি ধৰ্ম্মায় স্রৰ তল পৰিল, নৱোনন্মেষে 
কুৰুংকাবাং কৰিবলৈ ললে। বেজবৰুৱা আৰু তেওঁৰ উৎসাহী সঙ্গীৰ্ন্দৰ 
যুগত নৱোন্েষৰ গজালি লহপহীয়| হ’ল। পশ্চিমীয়| খিড়িকীৰে যি 
চাটি পোহৰ আহিল তাৰ স্পৰ্শ লাগিছিল পশ্চিমীয়া শিক্ষাত শিক্ষিত 
সকলৰ গাত, আকু দেশৰ পৰাধীনত| আৰু মানসিক জড়তাৰ বিৰূদ্ধে 
জোব-বন্তি লৈ যোৱাৰ দায়িত্ব তেওঁবিলাকৰ ওপৰতে ন্যস্ত হৈছিল। 
[বজবকুৱ| এই পথপ্ৰদৰ্শক সকলৰ ভিতৰত আগবৰণুৱ! আছিল ৷ 
বেজবৰুৱাই এই দায়িত্ব নিষ্ঠাৰে পালন কৰিছিল; অসমীয়া সমাজ- 
(দেহৰ ব্যা|ধিসমূহ পশ্চিমীয়া উদাৰনৈতিকতাবাদৰ ছায়াত দূৰ কৰিবলৈ 
তৎপৰ হৈছিল। সূন্মমদৃঠিবে তেওু আমাৰ সমাজৰ কেৰোণসমূহ 
দেখিছিল, আৰু সেইবাৰে তেওঁ মর্ম্মাস্তিক বেদন৷| অনুভৱ কৰিছিল। 
তেওঁৰ ব্যঙ্স-বঞ্জন| সমূহৰ উৎস হল এই বেদন|। 

ইংৰাজ অহাৰ সময়ত আমাৰ সমাজ কুষিপ্রধান আছিল। খেতিয়েই 
সৰহভাগ মানুহৰ জীবিক|। তেতৈঃ গাওঁবোৰত মৰ আছিল, 
আৰু দৈনন্দিন জীৱন-চধ্য। নাইবা আধ্যাত্মিক পচে্টাৰ ক্ষেত্ৰত 
গাণঁবোৰ স্বাৱলম্বী আছিল। নগৰ আছিল বদিও, সব্চ আছিল, 
দুই- এট| কাক-শিল্প প্ৰতিষ্ঠা হৈছিল। বেহা-ৰেপ।ৰ কুলগত বৃত্তি হৈ 
আছিল। বংশমর্ধ্যাদা'বোধ আকু ভূ-সম্পত্ডিৰ প্রতি আকৰ্ষণ এই যুগৰ 
দুট| লাইখুটা ৷ সমাজৰ চাৰিবেৰৰ এই দুটা স্তম্ভত পাশ্চাত্য ভাবাদৰ্শ ৰ 
আঘাত কৰাত তাঁৰ খোজ লৰিল বদিও তাৰ সন্পূৰ্ণভাবে বিলুপ্তি 
সাধন কৰিব নোৱাৰিলে। চূবুৰীয়৷| বঙ্গদেশৰ গাওঁবিলাকত ভাঙন 
ধৰিছিল কেতিয়াবাই--এইবাবে মানুহ তাত নগৰমুখী হৈছিল। তাৰ 


৮০ বেলবক্ৱাৰ সাহিত্য আলোচনা 


বাজস্ব,ীতিব ফলত গাৱঁৰ মানুহৰ আিক বুনিয়াদ ভাগি গৈছিল” 


তভিজাত আকু সাধাৰণ মানুহৰ দৈন্যদশা উপস্থিত হোৱাত তেওঁবিলাক 


নতুন সংস্থানৰ বাবে নগৰমুখী হ’ল। গাৱৰ পৰ| বিচ্ছিন্ন হৈ , 


তেওঁবিলাকে কলিকতাত ব্যক্তিগতভাৱে ধন ঘটি প্রতিষ্ঠা লাভ কৰিবলৈ 
ধৰিলে। নগৰৰ মাজত তেওঁবিলাকৰ পুৰণি বংশমর্ধয্যাদাবোধ আৰু 
ভূ-সম্পত্তিলোভ নাইকিয়| হ’ল, তাৰ ঠাইত ব্যক্তিগত ধনৰ মধ্যাদ| 
এতিষ্ঠিত হ’ল। অসমত মানুহৰ নগৰমুখী বাত্ৰ৷ বহুত পলমকৈ আৰম্ভ 
হ’ল; বেজবৰুৱাৰ দিনত এনে পৰিবেশ হোৱা নাছিল, মাত্ৰ পঢা- 


শুনাৰ কাৰণেহে লব| বাহিৰলৈ ওলাই আহিছিল। চাহ-শিল্পও 


সম্পূৰ্ণভাৱে বিদেশীব হাতত আছিল, আৰু বনুৱা সকলকো অসমৰ 
বাহিৰৰ পৰ| অন| হৈছিল। বেজবৰুৱাৰ ছুই এটা গল্পত কোল-মুণ্ডাৰ 
কাহিনী পোৱা যায়। অৱশ্যে এই বনুৱ| শ্রেণীৰ জীৱন-চিত্রৰই তেওঁৰ 
বচনাত প্ৰাধান্য পোৱা নাই। 

বেজবৰুৱা আকু তেওঁৰ সমসাময়িক সাহিত্যসেৱী সকলৰ ৰচনাত 
পাশ্চাত্য ভাৱাদৰ্শই ভূমুকি মাৰিলে। বেজবৰুৱা সাহিত্যৰ গধুৰ 
অংশ এট| আছে বদিও তেওঁৰ লঘু আৰু ব্যঙ্গৰসাত্মক ৰচনাবোৰতহে 
সমসাময়িক অসমীয়া জীৱন চিত্ৰিত হৈছে। ব্যঙ্গৰচনাত গভীৰ বিষয়- 
বস্তুৰ ঠাই সাধাৰণতে নেথাকে। বেজবকৱাই অসমীয়া জীৱন-স্বৃত্তিৰ 
পৰিধিতহে কোবাই গৈছে, কেন্দ্ৰলৈ যাৰ পৰ৷ নাই। এৱল অসম- 
লীতি আৰু ভাষাৰ ওপৰত আচৰিত দখল তেওঁৰ অননুকৰণীয় 
কীৰ্ত্তি, কিন্তু সমসাময়িক সমাজৰ মূললৈ নগৈ, যিবোৰ দোষ-ত্ৰটীয়ে 
জাতিটোৰ নৱজন্ম ব্যাহত কৰিছিল, সেইবোৰ দোষ-ক্ৰটীৰ কথা 
খুহুতীয়া ভাষাত দাঙি ধৰি জাতিটোক সচেতন কৰি তুলিছিল। 
তেওঁৰ ৰচনাৰ পৰা| পোৱা যায়, তেওঁৰ দিনত গাওঁ আৰু নগৰৰ 
পাৰ্থক্য বৰ বেছি নাছিল, গাওঁবিলাকে অৱশ্যে আগৰ উজ্জ্বলতা 
হেৰুৱাইছিল ;  নগৰবিলাকত একঞ্রেণীৰ বিষয়| বা আমোলাৰ সৃঠি 
হৈছিল। এইবোৰ মান্মুহ সাধাৰণতে পূৰ্বৰে পৰ৷ নগৰৰে অধিবাসী। 
ইংৰাজৰ অধীনত ‘এইসকলে বিষয়| ব৷ আমোলাৰ পদ লৈ আহোম যুগৰ 
ডা-ডাঙৰীয়াৰ আভিজাত্য অনুসৰণ কৰিছিল, যদিও পূৰ্বৰৰ সা-সম্পদ, 
বন্দী-বেটী, নদন-বদন অৱস্থা তেওঁবিলাকৰ নাছিল। এই শেণী মানুহৰ 


বেজবকৱৰ সাহিত্যৰ সমাজ ৮১ 


পুৰণিব মোহ বৰ বেছিকৈ আছিল। তেওঁবিলাকে বংশগত মধ্যাদাবোধ 
জাত্যাভিমান, ধৰ্ম্মান্ধতা, কপটতা, ৰাজ-ভবন আৰু সম্পত্তিৰ লোভ 
এৰিব প্‌বা নাছিল। শিক্ষিত আখুট স্বুৰুচিসম্পন্ন সংস্ষু 
দ্‌ 


০ 


তিবান লোক 
দুহ্গাপ্য হৈ পৰিল। কিছুমান নকৈ ইংৰাজী শিক| ডেকাই নিজৰ 
এঁতিহৃৰ ভালখিনিও ত্যাগ কৰি চাহাবীয়ান| কৰিবলৈ ধৰিলে আৰু 
গাৱঁৰ সৰল অনাড়ম্বৰ জীৱনক দৃণ| আৰু অৱজ্ঞাৰ চকুৰে চালে ৷ 
বিহু আৰু বিহু নৃত্য, অসমীয়| সাজ-পাৰ আৰু খান্যূক তেওঁবিলাকে 
অৱহেল| কৰিলে । মধ্যবিত্ত স্বৰ এই মামুহখিনিৰ এনেকুৱ। দোষবোৰ 
আঙুলিয়াই বেজবকৱাই কটাক্ষপাত কবিছে। এই পতিক্ৰিয়লি 
শক্তিয়ে নৱোন্মেষৰ পথ বদ্ধ কৰিছিল। সেইকালৰ অসমীয় পৰিয়াল 
আৰু সমাজত আৰু কিছুমান দোষ আছিল, যিবোৰ বেজবৰুৱাৰ ভৈ 
নৈতিকতাপুফ্ট সূক্ষ্ম দৃ্রিত ধব। পৰিছিল; সেইবোৰ হৈছে ঃ ৷ 

(ক) সত্ৰৰ গোসাই আকু ভকত সকলৰ অনুচিত কধ্। 

(খ) কানি, ভাং লাওপানী, ফটিকাৰ ব্যৱহাৰ ৷ 

(গ) সম্পত্তিবান মানুহৰ কেইবাগৰাকী পত্নীৰ পাঁণি-গৰহণ ৷ 

(ঘ) তিৰোতাৰ পৰাধীনতা| আৰু পত্নীৰ পতি আবি 

দুৰ্বব্যৱহাৰ । কত 

(ঙ) বোৱাৰীৰ ওপৰত শালৰ অত্যাচাৰ ৷ 

(চ.) ফুলবাৰীৰ সমস্যা । 

(ছ) মিছা পাণ্ডিত্য ৷ 

(জঁ) অসমীয়া সংস্কৃতিৰ প্রতি মানুহৰ উদাসীনতা ৷ 

(বা) উন্নতি-বিমুখিত| | 

এনেবোৰ দোষ-ক্রটাৰ নিখুত ছবি এখন তেওঁৰ ব্যঙ্গ-বচনাবেৰত 
আছে, কিন্তু কটাক্ষপাত কৰ। হৈছে বিশেষকৈ মধ্যবিত্ত শ্ণীৰ অতিহে । 
এনম্য জীৱনৰ পতি বেজবকৱাৰ সহানুভূতি আছিল। ইয়াৰ কাৰণ 
হ’ল, গাওঁবোৰত তেতিয়াও মানৱত| জীয়াই আছিল। সৰল প্রেম: 
প্ৰীতি, উদাৰত| গাৱঁৰ সম্পদ। আখধিক দৃষ্টিকোণৰ পৰাও গাওঁবোৰৰ 
মানুহৰ আকাল-ভৰাল নোহোৱ| অৱস্থা৷ আছিল, সেইবাবে এটা 
সুস্থ পৰিবেশ কিছু পৰিমাণে আছিল বুলি কব পাৰি। তদুপৰি 
অসমীয়া| সংস্কৃতিও জীয়াই ৰাখিছিল এই গাওঁবোৰে 


৮২ বেজবঁৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 
বেজবৰুৱাৰ সাহিত্যত অসমীয়| সংস্কৃতিয়ে অ’ত ত’ত ভুমুকি মাৰিছে। 
বিহু, ভাওন| আৰু সত্ৰীয়া নৃত্য, ৰন্ধন-কল| আৰু আহাধ্য, বিয়ানাম, 
ওজাপালি, স্থাপত্য, ভাস্কধ্য, মুকলিমূৰীয়া এাম্য জীৱন, তাঁতশাল 
আদিৰ উল্লেখ আছে। ‘কৃপাবৰ বকৱা৷ৰ উইল’ বেজবৰুৱাৰ সংস্কৃতি- 
প্ৰীতি আৰু সংস্কৃতিৰ লগত থক| পৰিচয়ৰ উৎকৃষ্ট ঢানেকি। 
অসমীয়া| সমাজৰ দোষসমূহ ব্যঙ্গ কৰি তাক নিশ্মল কৰাৰ উদ্দেশ্য 
বেজবৰুৱাৰ বচনাসমূহৰ বৈশিফ্ট্য। নৱোন্মেষৰ উক্‌মুকনিৰ আভাস 
তেওঁৰ ৰচনাত উচ্জ্বল হৈ আছে আৰু লগতে কেতবোৰ পতিক্ৰিয়াশীল 
বিপৰীতমুখী প্রভাৱে এই জাগৰণ প্রতিহত কৰি তোলাৰ সঙ্কেত 
তেওঁ আমাক দি থৈ গৈছে। সমাজ-জীৱনৰ গভীৰলৈ যাবলৈ তেওঁৰ 
প্রতিভ| নাছিল বুলি কোৱ| টান, কিন্তু তাৰ বাবে তেওঁৰ আহৰি 
নাছিল; সেইবাবেই ব্যঙ্গ-বচনাত তেওঁ হাত দিছিল। সামাজিক 
দলিল হিচাপে তেওঁৰ ব্যঙ্গ-বচনাসমূহৰ মূল্য সদায় থাকিব। সমসাময়িক 
সমাজ ব| ব্যক্তিৰ আত্মাৰ সংঘাতমযর় চিত্র বেজবৰুৱাৰ সাহিত্যত নহব 


পাৰে, কিন্তু সমাজৰ দৈহিক ব্যাধিৰ এখন সূক্ষ্ম মানচিত্ৰই আমাক, 


সদায় মুগ্ধ কৰিব। 


কবি বেজবৰুৱাৰ দাৰ্শনিক চিন্ত| 

বসব!জব কবিতাৰ মাজেৰে দাৰ্শনিক চিন্তাৰ অনুধাবন কৰিলে জীৱন 
আৰু জগ সম্বন্ধীয় বিবিধ প্রকাৰৰ চিন্তাৰ লগত আমি পৰিচিত হওঁ। 

বোমান্টিক কবি বেজবৰুৱাৰ এতিভ| হাস্যৰসৰ মাজেদি- বিকশিত 
হোৱাৰ কাৰণে বদিও গভীৰ দাৰ্শনিক ভাব তেওঁৰ ৰচনাৰ মাজেদি 
প্রকাশ পোৱা আশ৷|৷ কৰ নাযায়, তথাপি জগৎ আৰু জীৱন বিষয়ক 
গভীৰ জ্ঞানেৰে তেওঁৰ কবিতাসমূহ সমৃদ্ধ । 

ৰোমান্টিক কবিসকলে উন্মুক্ত কল্পনা আৰু ভাবাবেগৰ মাজেদি 

সৌন্দৰ্য সাধন| কৰিলেও, এই যুগৰ শীৰ্ষস্থানীয় কবিসকলৰ ৰচনাৰ 
যোগেদি দাৰ্শনিক তন্ত্ৰ এ্ৰকাশ পাইছে। 

প্ৰকৃততে পরত্যেকজন বিশিষ্ট সাহিত্য-শিল্পীৰে নিজস্ব ধ্যান-ধাৰণ| 
আছে। কৰব বেজবৰুৱাই কবিতাক গীত হিচাবে বিবেচন| কৰ। কাৰণে, 
তেওঁৰ বচিত কবিতাবোৰৰ মাজেদি ধাৰাবাহিক হিচাবে তাত্বিক দৃষ্টিভঙ্গী 
প্রকাশ পোৱ৷ নাই। 

কিন্তু বিক্ষিপ্ত ধৰণে প্রকাশ পোৱ| ভাববোৰ, পবচন-তুল্য উপদেশবোৰ 
আৰু ‘ৰেণুক৷’ শীৰ্ষক ফকৰ| সদৃশ কলিবোৰৰ মাজেদি কৰিৰ স্পষ্ট 
আকু ব্যাপক জীৱনবোধ প্রকাশ পাইছে। 

কবিৰ মানসিক স্তৰ আৰু কবিত৷ ৰচনাৰ কালানুয়ায়ী কবিতাবোৰ 
সাধাৰণতে দুটা ভাগত বিভক্ত কৰিব পাৰি। 

গএীছদেশৰ মনীষী এৰিষ্ট'টলে পয়েটিকছ, নামৰ গন্থত কাব্য বিষয়ে 
আলোচনাত প্ৰৰ্ত্ত হৈ কাব্যক দুটা শ্ৰেনীত পেলাইছে। তেওঁৰ মতে 
কাব্যৰ দুটা শাখ৷--এটা ৰীৰত্বপূৰ্ণ আৰু আনটো ব্যক্লাত্মক । কাব্যৰ 
বীৰত্বপূৰ্ণ শাখাটোৰ পৰ| ট্ৰেজেডিৰ আৰু ব্যঙ্গাত্মক শাখাটোৰ পৰা 
কমেডিৰ উৎপত্তি। 


৮৪ বেজবঁকৱাৰ সাহিত্য আলোচনা 
কবি বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য প্রতিভাৰ পএরথম স্থ'তিটো ব্যক্ষাত্মক 


হাস্যৰসসিক্ত আৰু আনটে| বিচিত্ৰ ৰাগৰঞ্জিত প্রেমৰসপুণ্ট। কিন্তু এই _ 
দুয়োটা স্নুতি মিলি বেগৰতী নদী হৈ আনন্দ-সমুদ্ৰত লীন হৈছে। সেয়ে _ 
কবিয়ে কৰিত| ‘শোকৰ সঙ্গীত’ বুলি উক্তি কৰিলেও, তেওঁৰ প্রতিভা = 


কৰুণ ৰস নাইবা দট্রেজেডিৰ অনুকূল নাছিল। 

কদমকলিৰ ‘সখীৰ প্রতি’ নামৰ কবিতাৰ পৰা আৰম্ভ কৰি ‘চুমা’ 
কৰিতালৈ ১৮১১-১২ শকত, ‘প্ৰিয়তমা’ৰ পবা ‘ভ্ৰম’ নামৰ কৰিতালৈ 
১৮১৩ শুকত আৰু ‘পৱনস্তুৱাৰ চিঠি’ ১৮১৪ শকত বচ়িত। 

কলেজীয়| জীৱনত ইংৰাজী বোমান্টিক প্ৰেম কবিতাৰ ৰসাস্বাদন 
কৰি, ৰোমান্টিক প্ৰেমৰ অনুভূতি লৈ কাব্যজীৱনৰ পাতনি মেলা কবিয়ে 
ইংৰাজী বোমান্টিক কবিতাৰ ভাবাদৰ্শ ভাৰতীয় আৰু অসমীয়া জাতায় 
জীৱনৰ চিত্ৰবে ৰূপ দিছে । 

প্রাকৃতিক সোৌন্দৰ্্যৰ মোহনীয় ৰূপত, আৰু ৰোমান্টিক প্ৰেমৰ 
ৰূপচ্ছটাৰ ৰূপালী সৌন্দৰ্্যৰ মাজত ‘মালতী’ৰ ৰূপস্থঠিৰ দ্বাৰা৷, দাম্পত্য 
প্রেম ৰোমান্টিক স্তৰলৈ উন্নীত কৰি, কবিয়ে ৰোমান্টিক প্ৰেমৰ অনুভূতি 
হেৰুৱাই পেলালে। ৰোমান্টিক প্রেমৰ স্তৰত কবিয়ে ‘মালতী’ৰ দ্বাৰা 
শিল্পনৈপুণ্য আৰু আদৰ্শ প্ৰেমৰ ইঙ্গিত দিছে। কিন্তু কদমকলিত 
‘মালতী’ স্থান নোপোৱ| কাৰণে, কদমকলি কিছু পৰিমাণে এই 

১৮১৪ শকত ( ১৮৯২ চন) ৰচিত ‘পরৱস্লুৱাৰ চিঠি’ নামৰ কবিতাটো 
গান্ধীবাদী ৰাজনীতিজ্ঞ স্থসাহিত্যিক আদ্ধেয় অমিয়কুমৰ দাস ডাঙৰীয়াৰ 
মতে কংগ্ৰেছৰ নৰম-পন্থীসকলে মণ্টেগু-চেমচ্‌ফোৰ্ড শাসনৰ সংস্কাৰসমূহ 
এহণ কৰি সন্তুষ্ট হৈ থকা ভাবৰ প্রতি এটা ব্যঙ্গোক্তি। 

ইয়াতেই কবিৰ ৰূপকথধৰ্ম্মা ব্যঙ্গাত্মক ৰচনাৰ প্রথম এঅয়াস, ৰাজনৈতিক 
ঘটনাত প্রথম দুঠি নিক্ষেপ । এইদৰে ১৮১১ শকৰ পৰা৷ ১৮১৪ শকলৈ 
মাত্ৰ নটা কবিত| লিখি স্নুদীৰ্থ এছোৱ৷ কাল কবি নীৰৱ ৷ _ 

১৮৬৮, চনত জন্মএহণ কৰা কৰিয়ে একুৰি এক বছৰ বয়সতে 
কলেঙ্জীয়| জীৱন্ত, ১৮৮৯ চনত পোন পথমে কাব্য-ফুলনিত প্রবেশ 
কৰে ৷ তিনিবছৰ কবিতা বচি সোতৰ বছৰ কৰি কিয় জানে| নিমাত হ’ল ? 

২%[ৰ উত্তৰ বিচাৰি আমি বেছি দূৰলৈ যোৱাৰ প্রয়োজন নাই। 


কবি বেজবকৱাৰ দাশনিক চিন্ত! ৮৫ 


বেজবৰুৱাৰ হাস্যবস সহিত নিজৰ যি আত্মবিশ্বাস আছিল, কৰিতাৰ 
মাধুধ্য শ্াত সেই আনত্মবিশ্থাসৰ অভ|ৱ। উদাহৰণ স্বৰূপে ‘বৰুৱাৰ 


ভাবৰ বুৰবুৰণি’ৰ ‘নোবেল পইজ’ প্রবন্ধৰ কথাখিনি উল্লেখযোগ্য। 


এই পুথিবীত তিনিজন মানুহে হীঁহিব জানিছিল। পথমজন পুৰণিকলীয়| 
এীচদেশত আছিল, তেওঁৰ নাম এবিফ্টফেনছ্‌ (_/%115001)])81165 ), দ্বিতীয়ন্তন 
স্পেইনত আছিল, তেওঁৰ নাম চাৰ্ভেন্টিছ ( ৮69 ), তৃতীয়জন 
জনবুলৰ দেশত আছিল, তেওঁৰ নাম জোনাথান ছুইফ.ট্‌ (]00180])97] 
5৮16) চতুৰ্থজনৰ কথ| নকলেও হব; কাৰণ তেওঁ তোমালোকে হাতে 


টুকি পোৱাতে অৰ্থাৎ তেওঁৰ নিবাস জকাইচুকতে। 


গ্য্ণখ হ'বত কোৱা হলেও ইয়াত এটা আত্মবিশ্বাসৰ ভাব আছে। 
কিন্তু ‘কদ্দমকল্'ৰ পাতনিত কোৱ| কথাত আনত্মবিশ্বাসৰ অভাৱ যেন 
দেখা যায়। কদমকলিব পাতনিত কোৱা “কবিত| হয় যদি হওক, 
নহয় যদি নহওক, বুলি মাজে-সময়ে লিখ| পদ্ধৰোৰ গোটাই একে ঠাই 
কৰি এই কিতাপখন কৰ| হল, কৰি হবৰ দুৰাশ| কৰি নহয় ।” 

এই উক্তিৰ মাজত যথেষ্ট আত্মলঘথিম| প্রকাশ পালেও, কবি নিজৰ 
কবিত্নশক্তি সম্বন্ধে সন্দেহ ভাব পোষণ কৰ| বুলি অনুমান কৰ| হয়। 

কবিৰ কৰিত্নশক্তিৰ প্রৱাহ ‘প্রৱস্থৱাৰ চিঠিত ৰসোভ্ীৰ্ণ অৱস্থ| 
প্রাপ্ত নহল। ৰোমান্টিক প্রেম- কবিতাৰ সৌন্দৰ্য্য প্রধানকৈ বিৰহৰ 
আতিশব্যত ; কিন্তু আত্মাত লেশমাত্রৰও বেদনাৰ ছাপ নথক| কৰিয়ে 
‘মালতী’ত মিলনৰ যি ৰূপ স্থপতি কৰিলে "এই কালছোৱাত কইছ 
ব্ৰিহব মাধুধ্য ৰূপায়ণ কৰিব নোৱাৰিলে। সেয়ে প্ৰস্তুতিৰ অভাৱ ৷ 

গীতি-কৰিতাৰ সৌন্দধ্যৰ কৰণে যি আবেগ অনুভূতিৰ আতিশয্য, 
কল্পমাৰ সৰসতাৰ প্রয়োজন, যি একক অনুপেৰণাই কবি-জীৱনৰ 
অভিজ্ঞতাক সজীৱ কৰি তোলে, সেই মানসিক প্ৰস্তুতি এই কালছোৱাত 
নাই । গতিকে কৰবি কাব্যজগতৰ পৰা| আঁতৰি আছে। 

কিন্তু কবি-পতিভ| সাময়িক ভাবে স্নান হলেও ‘কুপাবৰী পঅতিভ’ 
আৰু দাৰ্শনিক চিন্তা ব্যাহত হোৱ| নাই। এই কালছোৱাত ‘লিতিকাই’ 
১৮৮৯-৯০, ‘কামত কৃতিত্ব লভিবৰ সন্ধেত’ ১৯০৩, ‘ক্লপাবৰ বৰুৱাৰ 
কাকতৰ ঢোপোল|” ১৯৭৪, ‘পদুম কুঁৱৰী’ ১৯০৫, কৃপাবৰ বৰুৱাৰ = 
ওভতনি’, দীননাথ বেজবৰুৱাৰ সংক্ষিপ্ত জীৱন চৰিত, স্থৰভি ১৯০৯ ৷ 


টি বেজবকৱাৰ সাহিত্য আলোচন 


মহধি বেদব্যাসে বেদ-বেদাঙ্গ ৰচনা কৰিও মনত৷া শান্তি নাপাই, 
উপদেশমতে এ্ীমন্তাগৱত পুবাণ বচন৷ কৰাবদৰে ৰসবাজেও, ১৯০৯ 


চনত পুনঃ শান্তি বিচাৰি কাব্য-ফুলনিত প্রবেশ কৰে। এই বছৰতে, 


তেওঁ ‘বাহী’ও সম্পাদন কৰিবলৈ লয়। 

১৮৩১ শকত (১৯০৯) ৰচিত প্রথম ‘বাহী’ নামৰ কবিতাৰ পৰ 
আৰম্ভ কৰি ১৮৩৫ শকলৈ (১৯১৩) বেজবকুৱাৰ কাব্যিক জীৱনৰ 
দ্বিতীয় ছোৱ৷। এই কালছোৱাত বেজবুৰুৱাই নিষ্ঠাৰে কবিতা-কুঁৱৰীক 
স্তুতি কৰ| নাই; বৰং কৃপাবৰী ৰূপত ওলোৱাৰ লগতে সমালোচনাত্মক 
দৃঠ্টি-ভঙ্গিৰে প্ৰহসন আৰু গম্ধত প্রৱেশ কৰে। এই কালছোৱাত 
‘সাধুকথাৰ কুকি’ (১৯১০), ‘শঙ্কৰদেৱ’, ‘বুঢ়ী আইৰ সাধু’, ককা 
দেউতা আৰু নাতি লৰ|’” (১৯১২ ), ‘কদমকলি’, ‘জোনবিবি’, জুনুকা, 
‘পাচনি’, ‘নোমল’, ‘চিকৰপতি-নিকৰপতি’ (১৯১৩ ) আদি ৰচন| কৰে। 

অসমীয়া কাব্য-কাননৰ কবিত৷| কুঞ্জত ‘বাহী” বজালেও বেজবকুৱাৰ 
প্রতিভ| গদ্ভৰ মাজেৰেহে পৰিপুষ্ট হয়। যদিও বেজবৰুৱাৰ সাহিত্যৈক 
প্রতিভ| এই কালছোৱাত গদ্তাৰ মাজেদি বিকাশ সাধন হৈছে, তথাপিও 

মহৰ্বি বেদব্যাসে ভাগৱতত হৰিৰ গুণানুকীৰ্ত্তন কৰি জীৱনত শান্তি 
বিচাৰি পোৱাৰ দৰে, বৈষ্ণৱ আদৰ্শৰ মাজত ডাঙৰ-দীঘল হোৱা কবিয়ে 
পশ্চিমীয়া ৰোমান্টিক সাহিত্যৰ প্রভাৱ-মুক্ত হৈ, কীৰ্ত্তন নাম-ঘোষাৰ 
মাজত শান্তি বিচাৰি ফুৰিছে। 


গছ্ধাৰ মাজত শান্তি বিচাৰি নাপাই কবিয়ে ‘শান্তি’ নামৰ কবিতাত _ 


চিত্তৰ উদ্বেগৰ হঙ্গিত কৰিছে; 
স্ৰী দ্বেষ মেঘৰ ‘ওন্দোলে 
মনাকাশ এন্ধাৰি পেলালে ৷ 
মোহ-তম বিষ্ম অজ্ঞানে 
তন্তজ্ঞ্ান সূৰুয ঢাঁকিলে ৷ 
যুগমীয়| তত্ত্বজ্ঞান ৰবি। 
মণি এৰি কীচ কি কৰিবি ? শান্তি 
তব্বঞ্ান ৰবিব পোহৰ বিচাৰি কাব্য-ফুলনিত কদম্ব ৰৃক্ষৰপৰ৷| যি 
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বীহীৰ স্মৰ সাধন| কৰিলে, তাৰ দ্বাৰ অসমীয়| সাহিত্য, সঙ্গীত আৰু 
জাতীয় জীৱন সঞ্জীবিত হৈ উঠিল। 

মোহমুগ্ধ জীৱগণে ভগৱান কৃষ্ণৰ বীহীৰ স্থৰৰ দ্বাৰ৷ আত্মজ্ঞান লাভ 
কলিৰ ৰেণুৰ সৌৰভ আৰু বীহীৰ স্থূৰৰ দ্বাৰা নাচি উঠিল। 

এই প্রসঙ্গতে আমি সৰ্বৰভাৰতীয় চিন্তাধাৰাৰ পতি মন কৰিলে 
কেইটামান কথাই আমাৰ মনত ভুমুকি মাৰে ৷ 

১৮৮৫ চনত জাতীয় কংগ্ৰেছ অনুষ্ঠানৰ জন্ম -হয়। ১৮৮১ চনত 
ই [ন আধুনিক বুগৰ ‘জ্যোতিৰ্ময় জোনাকী সবিতা’ৰ 
=" টা মহাত্ম। গান্ধীয়ে ভাৰতীয় স্বাধীনতা 

গান্ধীজীয়ে পোনতে কংগোছৰ যোগেদি সমাজ সংস্কাৰত মনোনিবেশ 
কৰে; এই উলদ্দেশ্যে হৰিজন আন্দোলন গঢ় দিয়ে। গান্ধীজীৰ আগতে 
স্বামী বিবেকানন্দ, বামকৃষ্ণ পৰমহংস আদিয়ে অতীত ভাৰতৰ আখ্যা 
ত্মিক জীৱনৰ আদৰ্শ পুনৰুদ্ধাৰৰ চেই্ট| কৰে 

অসমত ধন্ম প্রচাবৰ উদ্দেশ্যে সাহিত্য বচন| কৰ| পাদ্ৰী চাহাব 


সকল আকু হেমচন্দ্ৰ, গুণাভিৰামেও জাতীয় চৈতন্য জগাই তুলিবৰ 
কাৰণে সংস্কাৰধৰ্ম্মী সাহিত্য ৰচন৷ কৰাৰ পটভূমিৰ আলমতে 
বিপিন পেশজেমত উদ্ধ্‌দ্ধ হৈ সংস্কাৰ-ধৰ্ম্মা ৰচনাত হাত 


বৈষ্ণৱ সৰ্বভাৰতীয় চিন্তাৰ ঢৌৱে অসমীয়| সাহিত্য-জগতত 
আলোড়ন সি কৰ।ৰ দৰে ৰোমাণ্টিক যুগতে| সমাজ সংগঠন চেষ্টাৰ 
মূলতে সৰ্ববভাৰতীয় চিন্তাৰ প্রবাহ ৷ ভাৰতীয় স্বাধীনত! আন্দোলনৰ 
ঢৌৱে বোমানণ্টিক সাহিত্যত স্বদেশ প্ৰেমৰ ৰূপ লৈছে। 

এই পটভূমিৰ যোগেদি নিশ্চিত ভাবে থিৰাং কৰিব পাৰি যে 
অসমীয় সাহিত্যৰ স্বদেশ-প্ৰেমৰ বন্য, জাতীয় জীৱন পুৰ্নৰ্গ জনৰ চেফ্ট| 
বিদেশৰপৰ। অহ| নহয়, ভাৰতীয় ‘চিন্তা, আদৰ্শৰ জাত অৱস্থ| 
মাথেোন । ট 

মোগলৰ শাসন কালত হচলাম্‌ ধ্ন্ম-সংস্কৃতিৰ সংঘাতত ৰূপ লোৱ| 
সৰ্বভাৰতীয় ভক্তি আন্দোলনে অসমকে৷ প্লাবিত কৰাৰ দৰে ইংৰাজ 


ৰ য় 


৮৮ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 
আমোলত সৰ্বৰভাৰতীয় স্নাধীনতা আন্দোলনে বিভিন্ন ৰূপত অসমৰ 
সাহিত্য, সঙ্গীতৰ মাজত'সোমাই পৰে । 


কাব্যিক জীৱনৰ দ্বিতীয় কালছোৱাত বেজবৰুৱাৰ হৃদয় তন্তক্জান ৷ 


সূৰুষৰ পোহৰৰ দ্বাৰা আলোকিত হৈ উঠিছে। কবলৈ গলে, সপ্তদশ 
বছৰৰ মূৰত কবিৰ নৱজন্ম লাভ। 

মি কোনো জাতীয় আন্দোলনে নিজস্দস আদশ্বৰি মাজেদি ৰূপ 
লনি নামাৰে। ‘আকৌ জাতীয় জীৱনৰ ন 


মলিবোৰ আঁ1[তৰাই পেলাব পাৰিলেহে, নতুন চিন্তা, আদৰ্শ এহণৰ, 


কাৰণে সমাজ আণাহশীল হয়। 
কবি বেজবৰুৱাই এই আদৰ্শৰে বৈষ্ণৱ সাহিত্যক ৰোমান্টিক যুগৰ 
8 বেদীত নতুন ৰূপত প্রতিষ্ঠা কৰিলে। প্রাচীন সাধু সংকলন, 
চৰিত পুথি, সমালোচনাত্মক গ্রন্থ ‘শঙ্কৰদেৱ’, এই কালছোৱাৰ 
বচন৷ | 


গদ্যা-পদ্ধ উভয়তে বৈষ্ণৰ সাহিত্য আৰু মহাপুৰুষ শঙ্কৰ-মাধৱ 


গুৰু দুজনাৰ পথেৰে যাত্ৰ৷ কৰি কৰিয়ে বৈষ্ণৱ যুগ আকু ৰোমাৰ্ল্টিক 
যুগৰ সেতুবন্ধন কবিলে। 

ডক্টৰ মহেশ্বৰ নেওগে ৰোমান্টিক যুগ বেজবৰুৱাৰ বুগ বুলি কোৱ| 
উক্তি যথেফ্ট তাৎপর্য্যপূৰ্ণ । আমাৰ মতে বেজবকুৱ| ৰোমান্টিক য়ুগৰ 
বৈষ্ণৱ কবি। বোমান্টিক যুগৰ এভাৱ আবু বৈষঃরৱ আদৰ্শৰ মাজেদি 
বেজবকুৱাৰ কাব্যিক প্তিভ| ৰূপ লৈছে। 

বৈষ্ণৱ কবিসকলে সাহিত্য, সঙ্গীত, কলা-কৃঞ্টিৰ যোগেদি সমাজ 


জীৱন আকু ৰাষ্টীয় জীৱন পুনৰ্গ ঠন কৰাব যি চেফ্ট৷ কৰিছিল, কৰি 


বেজবৰুৱায়ে| তাকে অনুসৰণ কৰিলে। 
বৈষ্ণৱ কবিসকলে মানৱব ব্যৱহাৰিক জীৱনক কেন্দ্ৰ কৰি সাহিত্য 
ৰচন| নকৰিলেও মানৱ জীৱনৰ অপৰিসীম মূল্যৰ কথা| বাবে বাৰে 


গুৰুত্ত দি কৈ গৈছে। আকৌ মানৱ-জীৱনৰ মূল্য উপলব্ধি কৰাৰ 


লগতে পুণ্যভূমি ভাৰতৰ কথাও গুণানুকীৰ্তন কৰিছে। বৈষ্ণৱ 
কবিসকলৰ দুণ্রিতো৷ দেশৰ যোগেদিহে জীৱনৰ মূল্য ৷ 
কোটি কোটি জন্ম ূ অন্তৰে যাহাৰ 
আছে মহাপুণ্যৰাশি ৷ 
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সি সি কদাচিত 
ভাৰতবৰিষে আসি।. 
দেৱবে৷ দুৰ্লভ 


মনুষাা হোৱয় 


ব্যৰ্থ কৰ কোন কামে৷ 
গৃহতে থাকি৷ হৰিক স্মবিয়৷ 
মোক্ষ সাধ| হৰি নামে ৷৷--কীৰ্ত্তন 


সঃ য় ১ 
ভাৰত ৰত্নৰ দ্বীপ মনুষ্যা শৰীৰ নৌক| ৷--নাম-ঘোষ| 
মঃ সঁচ 3 
দেৱৰে! দুৰ্লভ ৰাম ৰাম ৰাম ৰাম ৰাম 
গৃহতে থাকিয়া দেখিলে| তযু চৰণ ৷--নাম-ঘোষ| 
মানৱৰ গাহঁস্থ্য জীৱন, দেশপ্ৰেম, ইীশ্বৰ-ভক্তি, বৈষ্ণৱ কবিসকলৰে| 
দৃষ্টিত অখণ্ড ৰূপত একাশ পাইছে। কৰি বেজবৰুৱায়ে| ব্যক্তি-জীৱন, 
সমাজ, দেশ আৰু লশ্বৰভক্তি একেট| দৃণ্ঠিৰে চাইছে। 
পশ্চিমীয়া সাহিত্যই কবিৰ এই দৃষ্টি মুকলি কৰ| নাই; গীতা আৰু 
কীৰ্ত্তন নাম-ঘোষ৷ই বেজবৰুৱাৰ এই তান্ত্িক দৃষ্টি মুকলি কৰিছে। 
মানৱৰ হৃদয়ত তান্ৰিক জ্ঞানৰ উদয় হলে, যি আনন্দত আত্ম 
বিগলিত হয়, তাৰে পৰিচয় লঘু হাস্ঠোদ্দীপক কবৰিত| ‘পক| চুলি’ত 
পোৱ| যায়। কবিত| হিচাবে ইয়াৰ যিয়েই মূল্য নহওক লাগে, 
বসবাজৰ ৰসোে৷পলব্ধিৰ কাৰণে এই কৰিতাটে।ৰ যথেষ্ট মূল্য আছে। 


১৯১২ চনত দুকুৰি চাৰি বছৰ বয়সত কেশ পাণ্ড্বত্ব প্রাপ্ত হোৱাত, 


শৰীৰ বাঞ্ছক্য দোষদুন্ট হৈ মৃত্যুক সৌৱৰাই দিলে। কিন্তু মনত 
অফুৰন্ত আশ, মানৱ-প্ৰেমত উদ্ব,দ্ধ কৰ্ম্মময় জীৱনত মৃত্যুৰ চিন্ত| ক’ত ? 
মৃত্যুৰ ভয়ে ব| ক’ত ? মুৰৰ পক| চুলি কেইডাল লিবিকি-বিদাৰি, 
ৰস-সমুদ্ৰত বুব মাৰি, জ্ঞানৰ মাণিক উদ্ধ৷'ৰ কৰি কবিয়ে আত্ম-লতিষ্ঠাৰ 
স্থৰত কৈছে-- 
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টলত দেশ বুবে| বুবো, 
স্কলে| একাকাৰ । 
আৰে পক| চুলি মোৰ ।--পকা ঢুলি 


ৰসাগ্ল.ত হৃদয় আৰু আত্ম-বিশ্বাসেৰে অগ্ৰসৰ হোৱা কবিয়ে দেশত _ 


কাব্যবসৰ ঢল বোৱাই দিয়াৰ প্ৰেৰণাৰ এঁকান্তিকতাত আকৌ কৈছে-- 
আহক মৰণ ভয় নকৰে| সমূলি 
কিন্তু হওক তেও, যি জানে এই নিঃকিনক-- 
বপুৰ| বেচেৰা, ৰুইছিল এলুপি অশোক, 
ফুলি যাৰ ফুল, আমোদিছে আসাম সদার।--মৰণ 
হিহ| লৰা, কন্দা বুঢ়া, সকলে| কুটুম মোৰ ৷; বুলি মানৱ-প্ৰেমী 
কবিয়ে ইহিৰূপী মৃত্যুঞ্জয়ী ওঁৰধি আবিষ্কাৰ কৰি মৰণলৈ অপেক্ষা 
কৰিছে চিৰ-যুৱা| ৰূপত | 
শৰতৰ নিৰ্ম্মল আকাশৰ তলৰ জোনালী ৰাতি কদম্ব বৃক্ষৰ পৰ! 
বাঁহীৰ স্থৰ আহি ব্ৰজাঙ্গনাক চঞ্চল কৰি তোলাৰ দৰে, কবিয়ে তেওঁৰ 
উপাস্য বংশীবদনৰ বাঁহীৰ স্থুৰৰ মাদকত| চাৰিটা ‘বীহী’ নামৰ কবিতাত 
আৰু গোপী বিষয়ক কবিত| কেইটাত প্রকাশ কবিছে। 
মহাভক্ত নাৰদে বীণ| বাই স্বৰ্গ, মৰ্ত্য, লোকালোকত হৰিৰ গুণানু- 
কীৰ্ত্তন কবি ফুবাৰ দৰে ৰসৰাজেও বাঁহীৰ স্থৰত আনত্মবিলোপ কৰি, 
অমৃতৰ স্বাদ লৈ ত্ৰিভুৱনৰ মাজত বিচৰণ কৰি, অমৃতৰ টোপাল ক্ষৰণ 
কৰি সকলে৷ দুখ-সন্তাপ আঁতৰাই চিত্ত দ্ৰৱীভূত কৰিছে। 
ধৰা মধুময় হক, ক্ষৰোক অমৃত, 
উটি যাওক সি সৌঁতত মোৰ কাঠচিত ৷৷--বীহী 
_ৰসৰাজে অমৃতৰ মাজত বুৰ মাৰিলেও, নাৰদীয় দৃষ্টিৰে মাধৱ- 
দেৱৰ হাস্থভঙ্গীৰে বীহীৰ বৈচিত্ৰ্য প্রকাশ কৰিছে। 
বৈষ্ণৱ কবিয়ে নিলগাই ৰখ৷ ৰাধাক লৌকিক দৃপ্তিৰে ভক্তিৰসত 
আগ্ল,ত কৰি ৰূন্দা, চন্দ্ৰাৱলী আৰু আন আন গোপীসকলক স্ঠি 
কৰি কুপাবৰী-নাৰদীয় ভঙ্গীৰে বাহীৰ মাধুধ্য উপভোগ৷ কৰিছে। 
ইয়াতে কবিৰ মৌলিক দাৰ্শনিক চিন্তাৰ প্রকাশ। আধুনিক দৃপ্চিৰে, 
লৌকিক জীৱনৰ মাজেদি বৈষ্ণৱ আদৰ্শ ৰক্ষা কৰি গোপীসকলৰ স্তি কৰি 
কৰিয়ে কিছুক্ষেত্ৰত বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ প্রভাৱৰ পৰাও মুক্ত হব পাৰিছে। 


কবি বেজবৰুৱাৰ দ্ৰাৰ্শনিক চিন্ত] ৯> 


এই কৰিত| কেইটাক আমি ৰোমান্টিক যুগৰ ‘ৰাসক্রীড়া’ বুলিয়েই 
কব পাৰে৷। 
বেজ্ববকুৱাৰ অমৃত অন্থেষণৰ সমুদ্ৰ-মন্থনত আমি আকৌ দুটা বস্তু 
পাওঁ; এটা--‘মহাপ্রয়াণৰ যাত্ৰী’ আৰু আনটো|--‘'স্টশ্বৰ আৰু ভকত’ 
নামৰ কবিত|।। ‘পক। চুলি'ৰ পাচতে ‘মহাপ্রয়াণৰ যাজী’য়ে স্থান 
পোৱাত কৰিব যাত্ৰী-হৃদয়ৰ দুৱাৰ কিদৰে মুকলি হৈ, ইশ্বৰ আৰু 
ভকতত মোক্ষ স্থুখকে| তৃণবৎ জ্ঞান, কৰি আত্মানন্দত অভিভূত হৈছে, 
তাৰে ইঙ্গিত আছে। 
ভকতি সমল কৰি, 
কোন আছ৷ ক’ত পৰি ? 
আহ| যাওঁ লগ ধৰি 
স্বামীয়ে পঠাইছে মাতি। 
ভকতৰ পদৰ ধূলি 
মূৰত লৈ বাট বুলি, 
প্ৰভুৰ সিংহাসনৰ তলত 
আই৷ পৰেঁ।- গৈ লুটি | 
-মহাপররয়াণৰ যাজী 
লিশ্বৰ আৰু ভকত’ নামৰ কৰিতাত ‘মহাপ্রয়াণৰ যাত্ৰী’ৰ পৰিপুৰক 
হিচাবে ভক্তৰ অধীন ভগৱানৰ নাম-মহিম। দেখুৱ| হৈছে। ইয়াত মহা|- 


পুকয মাধৱদেৱৰ ‘নাম-মহিমাৰ’ প্রভাৱ লক্ষ্য কৰ। যায়। 


ভকতে বুলিলে “পভু বাস্সুদেউ, 
নামতে ভোক-নঁপয়াহ গল। 
মৰতত ভকত, বৈকুণ্ঠত মুকুত 
লৰি আতৈসকল আহ৷। 
নেযাবেঁ নেযাধথে প্রভু মোৰ গোবিন্দাই 
মুকুতিৰ নকৰে৷ বেহা ৷” 
“নহাহে যদি, মই যাবকেই লাগিল, 
লগলৈ তোমালোকৰ ৷; 
ভকতক এৰি থাকিব নোৱাৰে৷ 
পলকেই একে৷ বছৰ”--লশ্বৰ আৰু ভকত 


৯3২ বেজবৰৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


বৈষ্ণৱ দর্শনৰ ভাৱে কবিৰ অন্তৰাত্ম৷ আলোকিত কৰি যি 
একান্তিকতাৰ মাজেদি প্রকাশিত হৈছে, তাৰদ্বাৰ৷ মহাপুকুৰ মাধৱদেৱৰ 
প্রাণৰ আকু তিৰ ধ্বনি প্রতিধ্বনিত হৈছে। 
কবিৰ অন্তৰাত্মাত মানৱ প্ৰেম, দেশপ্ৰেম, ইশ্বৰ প্ৰেম এনেদৰে সূপী- 
কৃত হৈ আছে বে, এই প্রেমৰ নদী কবিৰ শক্তিমন্ত জীৱনৰ পরতিভূ 
মহাবাহু ব্ৰহ্মপুত্ৰৰ দৰে কাব্যৰ মাজেদি প্রৱল বেগেৰে আনন্দ-সিন্ধুৰ 
এতি গতি কৰিব নোৱাৰিলেও এই প্ৰেমে পদ্মশোভিত যি সৰোবৰ 
স্ুি কৰিছে, তাতেই কবিৰ অন্তৰৰ ছবিখন প্রতিবিন্বিত হৈ 
আছে। 
কদমকলিব ‘সখীৰ পতি’ কবিতাৰ পৰা ‘প্রৱহ্ৱাৰ চিঠি’লৈ কবিতা- 
সমূহ কলিকতাৰ পৰা লিখ|। কিন্তু প্রথম ‘বীহী’ নামৰ কৰিতাৰ পৰ| 
আবম্ভ কৰি ‘স্নশ্নৰ আৰু ভকত’ নামৰ কবৰিতালৈ মাত্ৰ কেইটামানত 
বাহিবে আটাইবোৰ হাওড়|ত লিখ ৷ 
প্রথম আধ্যাত্মিক ভাবসম্পন্ন ‘বাহী’ কবিত| বচনাত কুতকাধ্যত| 
লাভ কৰি কবিয়ে পুনৰাই বোমান্টিক অনুভূতিসম্পন্ন কবি-প্রসিদ্ধি 
ত্যাগ কৰি ‘চন্দ্ৰ’ আৰু ‘কুলি’ৰ বিষয়ে কবিত| ৰচন| কৰাৰ চেষ্টাত 
কৃতকাধ্যতা লাভ কৰিব নোৱাবিলে। 
মুঠতে ‘চন্দ্ৰ’, ‘কুলি’, ‘ধোঁৱাখোৱা’, ‘কলা|-বগা’, ‘আমাৰ জন্মভূমি’, 
‘ছয় খতুৰ ডাক’, ‘ডাকৰ টোপোলা”, ‘সত্যে কোৱা’ আদি কবিতাৰ 
মাজেদি কোনে| দাৰ্শনিক চিন্তাৰ উন্মেষ নহলেও আলোক-অন্ধকাৰৰ 
মাজেৰে খেপিয়াই ফুব| কবিৰ অন্তৰাত্মাৰ এটা দিশ প্রকাশ পাইছে। 
কবিসকলে দাৰ্শনিক চিন্তাৰ প্রণালীবদ্ধ ব্যাখ্যা নকৰে; বিক্তু 
তেওঁলোকে ভাৱ-জগতত ঢুকি পোৱা সত্যবোৰ কলাত্মক ৰূপ দি 
একাশ কৰে। বেজবৰুৱাই আটাইবোৰ ভাবৰাশিক কলাত্মক ৰূপ 
দিব পৰা নাই যদিও বিভিন্ন বিষয়ত চিন্তাৰ পৰিচয় দিছে। 


সেয়ে দেশপেমিক কৰবি বেজবৰুৱাই জনমভুমিৰ জকাইচুকতে৷ 


অৱহেলিত হৈ পৰি থক|, অতি নগণ্য বস্তুকে হঁ৷হিমুখেৰে বুটলি লৈ, 
গৌবৱেৰে বিশ্বৰ আগত দাঙি ধৰিব পাৰিছে। আত্মবিশ্বাসি থক 
স্বাধীনচিতায়| ব্যক্তিয়ে, দূৰদুণ্টিৰে ‘বাটৰ দুবৰি বন’তো মহত্ব বিচাৰি 
পায়। জন্মভূমিৰ ক্ষুদ্ৰাদপি ক্ষুদ্ৰ বস্তুতো প্ৰেমিকৰ দৃণ্তিৰে সৌন্দৰ্য্য 


কবি বেআবনকুৱাৰ দাৰ্শনিক চিন্ত 8৩ 


দেখা পায়। সেয়ে ‘বিহু’, ‘আমাৰ জন্মভূমি’ আদি কবিতাত এই 
মনোভাব প্রকাশ পাইছে। 
এহ নামৰ কবিতাত সাহিত্যিক মূল্য প্রকাশ নাপালেও 
এঁতিহামিক মূল্য আছে। ইংৰাজা সাহিত্যৰ ৰোমান্টিক যুগত পচীন 
গীত-মাত-সংস্কৃতি উদ্ধাৰৰ যি চেণ্ট। চলে, তেনে চেই্টী অসমীয়| কবি- 
সাহিত্যিকসকলেণ্ড কৰে । পশ্চিমায়| সভ্যতাৰ পোহৰ পোৱ, ‘অন্ধ- 
অনুকৰণপ্ৰির, তথাকথিত শিক্ষিত লোকসকলে অসমীয় ভাষা|, বিল 
আৰু সংস্কৃতিক যি দব্ণাৰ চকুৰে চাইছিল, তাৰ বিৰূদ্ধে ওঁপন্যাসিক 
ৰজনী বৰদলৈ আৰু বেজবৰুৱ৷ আদিয়ে যুজিব লগ| হৈছিল। এয়ে 
তাঁৰ প্ৰত্যক্ষ পমাণ | 
কৰি বেজবকৱাৰ স্বদেশ-প্ৰেমৰ ধাৰ৷ চিন্তাৰ মাজেদি এবাহিত হৈ 
‘মোৰ দেশ’ আৰু ‘বীণ-ব’ৰাগী’ কবিতাৰ শেষছোৱাত দাৰ্শনিক চিন্ত, 
কল্পনা, আবেগ আৰু অনুভূতি সৌন্দধ্যৰ মাজেদি ৰূপ লয়। 
চিৰিহাস্তৰদনযুক্ত, জ্ঞান৷গ্রিৰে সকলে| দুখ ভস্মীভূত কৰ| ৰসিক 
কবিজনে, ‘বিধবাৰ বুকুফট| যাতনা’ত কবিতাৰ সমল থক] বুল কলে 
নাবালিকা| বিধব| ‘তিলকাৰ দুখত চকুলে| টুকিৰ নোৱাৰিলে। কিন্তু 
৮৩৪ পক্ষৰ আঘোণ মাহৰ পৰ| ১৮৩৪ শক্ৰ মাধ মাহলৈ, এই 
তিনিম|হৰ ভিতৰত কৰিৰ মনত দাৰ্শনিক চিন্তা, কৰুণ অনুভূতি আৰু 
কলাত্মক সৌন্দৰ্্যবোধে বিশিঞ্ট ৰূপ লয়। 
ম্শ্ীবী প্লেটোয়ে কৈছে--“']'])০ 81016. 37015 ]]] 08860 3.9, 31], 
00150 11} .০20106009' 3150.” বসবাজ বেজবৰুৱাৰ ক্ষেত্ৰতো এই উলক্ত্ৰি 
সম্পূণণ সত্য। ‘বীণ-ব’ৰাগী’, ‘ধনবৰ আৰু ৰতনী’ আৰু ‘ৰতনীৰ 
বেজাৰ’ এই তিনিট| কবিতাৰ পথমটোত কাৰুণ্য-হৃাস্য মিঙ্খিত মনৰ 
শান্তি, আৰু আন দুটাত গভীৰ কাকণ্য। দাৰ্শনিক কৰিয়ে হীহিবও 
জানে, চকুলে| ঢুকিবও জানে ৷ 
দাৰ্শনিক চিন্ত৷ আৰু গভীৰ মানবীয় অনুভূতিয়ে কৰিব মনলৈ 
সংযম আনে, আকু এই সংযম কলাৰ মাজেদি প্রকাশ পায়। 
‘বীণ-ব’ৰাগী’ত ভাৰত তথ|৷ অসমৰ ৰাজনৈতিক,. সামাজিক আৰু 
সাংস্কৃতিক জীৱনৰ সুখ-দুঃখ, ডৎসাহ-উদ্দীপনাপূৰ্ণ এখন চিত্র মনৰ 
মাজত আঁকি লৈ পৱস্থৱ৷ জীৱনত স্বদেশ প্রীতিৰূপ ‘আকাশী গঙ্গা'ত 
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স্নান কৰি, দিব্যজ্যোতি লাভ কবি, ‘চিব চেনেহী ভাষ| জননীয়ে’ ধৌত 
কৰ| সোণৰ অসমৰ সোণালী কিৰণত জিলিকি থক স্বৰ্গলৈ 
প্রত্যাবৰ্ত্তনৰ আশাত জীয়াই আছে। 


প্রজ্ঞাশক্তিসম্পন্ন কবিয়ে বুজি পাইছিল বে, প্রৱস্থৱা জীৱনৰ দুখ- 


ভাগৰ আঁতৰাই অসমত লুইতৰ বালিত হাড় পেলাৰ পাৰিব| 
তিনিকুৰি দহবছৰ বয়সত ১৯৩৮ চনত ডিব্ৰুগড় চহৰত দেহত্যাগ 
কৰা কৰিবে প্রজ্ঞাশক্তিৰ বলত, জন্মভূমিৰ কাৰণে আত্মাৰ একান্ত টান 
থকাৰ কাৰণে দৃঢ়চিত্তে কৰ পাৰিছিল-- 
সবগ এবিছ|-- 
আকৌ সৰগ 
পাব| গৈ 
বুলি পি কলে। 
সদায় নাথাকে 
প্রবাসৰ দুখ 
বীণৰ স্বৰে বিনায়। 
কবিৰ দৃঢ়বিশ্বাস, জ্ন্মভূমিত দেহত্যাগ কবি, স্বৰ্গলাভ কৰিব। কাব্যিক 
জীৱনৰ আদিছোৱাৰ ‘পরৱস্থৱাৰ চিঠি’ আৰু ‘বীণ-ব’ৰাগী’ কবিতাৰ 
প্রৱাসৰ বিননিৰ, দাৰ্শনিক ভাব আৰু কল৷-কোৌশলৰ স্ক্গ-মৰ্তয 
পভেদ । ণ 
জন্মভূমিৰ চিন্তাই আত্মা বিগলিত কৰি আনন্দৰ মাজেৰে নিঃস্থত 
হোৱাৰ এমাহৰ মূৰতে ধনবৰ আৰু ৰতনী’ আৰু ‘ৰতনীৰ বেজাৰ’ 
নামৰ কবিত| দুটা! পৱিত্ৰ মাঘ মাহত ৰচন| কৰে। এই সময়ৰ পৰাই 
১৮৩৫ শকৰ ভাদ মাহলৈ কৰিৰ দাৰ্শনিক চিন্তা যিমান প্রৱল, কাব্যিক 
অনুভূতি সিমান প্রৱল নহয়। 
গভীৰ কৰুণৰস-সিক্ত এই দুট| কবিত| কবিৰ অন্তৰৰ চিৰজাএাত 
স্থদেশ প্ৰেম-বন্যাৰে এটা ৰূপ । কাব্যিক জীৱনৰ আদি, ছোৱাত 
ৰোমান্টিক পেমৰ বিৰহৰ অনুভূতি এই হুটা৷ কবিতাৰ গভীৰতালৈ 
যোৱা নাই। দাৰ্শনিক চিন্তাযুক্ত ৰসৰাজৰ স্বদেশ-প্ৰীতিৰ প্ৰৱল বন্যাত 
মিৰি ডেকা-গাভৰু ধনবৰ আৰু ৰতনী’ উচি-বুৰি ফুৰিলেও, ওঁপন্যাসিক 
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| বজনী বৰদলৈৰ ১৮৯৪ চনত পকাশিত ‘মিৰি-জীয়ৰী’ উপন্যাসৰ জঙ্কি 
মাৰু পানৈৰ পাৰ্শ্ৰজ্যোতি হিচাবে বিচাৰ কৰিব লাগিব। 
মিৰি জাতিৰ বি-কেইট| বৈশিষ্ট্য বৰদলৈয়ে দাঙি ধৰিছে, যি 
আদর্শ জঙ্কি আৰু পানৈৰ পেমত আছে, সেই আটাইখিনিকে কাব্যনাট্য 
দৃঠিভঙ্গীৰে সামৰি দাৰ্শনিক চিন্তাৰ সৌন্দধ্যৰ মাজেদি ট্ৰেজিক নায়ক- 
অতিলৌকিক উপাদানেৰে পৰিপুষ্ট প্রাকৃতিক সৌন্দধ্যৰ মাজত 
বাসি কৰ| মিৰি সমাজৰ একুৰীয়া স্বভাৱে আৰু ধনৰ লোভে কিদৰে 
= ধ্নবৰৰ জীৱন নাশ কৰি, আজলী ৰতনীৰ ওৰে জীৱন অশান্তিময় কৰি 
| কে দাৰ্শনিক দৃগ্রিভঙ্গীৰে ৰসবাজে ৰূপ দিছে। 
বজনা বৰদলৈৰ জঙ্কি আৰু পানৈৰ তুলনাত বেজবৰুৱাৰ ২ 
_ আকু ৰতনী অনেকহুণে উজ্জল । হু [৫ 
__ জীৱনৰ গভীৰ সত্য কাব্যকলাৰ মাজেদি ৰূপ দিব গলে 
৷ দাৰ্শনিক ভাব নাইব| দাৰ্শনিক দৃষ্টিকোণ অতি আৱশ্যকীয়। কৰ্মযোগী 
| বেজবৰুৱাই কাব্যিক জীৱনৰ দ্বিতীয় কালছোৱাতহে এই পজ্ঞাশক্তি 
_আৰি্ত্ত কৰে । বেজবৰুৱাৰ ‘তৰা’ ‘কবিতা, ‘অৱশেষ’, প্রেম’ শান্তি 
'নিমাতা কন্যা’ আদি কবিত৷ কেইটাৰ মাজেদি কলাস্থলভ ৰ 
বক্ষ কবি জীৱন, জগৎ আৰু দাৰ্শনিক চিন্তাৰ যি ব্ূপ সষ্চি কৰিছে 
তাৰ মাজেদিয়ে কবিৰ হৃদয়-সমুদ্ৰৰ তৰঙ্গৰাশিৰ বাতৰি পোৱ| যায় ম 
ৰোমান্টিক কবিসকলে যি প্রেম আৰু সৌন্দৰ্ধ্যৰ সাধনাত = 
_ জগৎ, মানৰ জগৎ, আকাশ আৰু ভাব-জগতত বিচৰণ কৰিছিল জা 
বেজবকৰুৱায়ে৷ সেই একেদৰে মাঁনিৱ-পুথিবী-আকাশ একেট| হং 
দৃণ্টিবে চ'ই আনন্দত আভিভূত হৈছে। 
কৰি বেজবৰুৱাৰ দাৰ্শনিক চিন্ত৷ আৰু কলাস্থূলভ সেন 
অনুভূতি ছেগাচোৰোকাকৈহে প্রকাশ পাইছে। 9 
প্রথম ‘বাহী’ কবিত| ৰচনাৰ পাচত ‘তৰা’, অৰি ববি 
কৰিত| বচনা কৰাৰ সময়লৈ আমি বলাভুলত দাৰ্শনিক চিন্তাৰ ৮ নৰ 
নাপ৷৷ ও ৷ 
‘বিহী’ৰ সুবৰ যোগেদি ‘অমৃতৰ ক্ষৰণ’ কৰা কৰিয়ে কৌতুহলী 
মনোভাবেৰে আকাশৰ বুকুত সহস৷ সহস্ৰ তৰা দেখি আনন্দত অক্ষৰ 


৷ 


| 
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হৈ পৰিলেও, এই আনন্দৰ মাজেদি বিশ্বপৃতিৰ অপূৰ্ব লীলাৰ বহন্ত 
উপ চু স|-দ্বেষো পৰি পথিবীৰ 2 নে নি 
ৰ কৰি, হিংসা-দ্বেষেৰে পৰিপূৰ্ণ পৃথিবীৰ মান্মুহৰ দুখত চকুলে| | বৃৰিতাত প্ৰিয়াক মনত কৰিছে-- 
১ 3 ্ নল ৰি! পযাকই্টি পালক ) 
তৰালিৰ মাজত অসাম সৌন্দৰ্য্য উপভোগ কৰি, ভগৱানব দয়াৰ 7 সঙ্গত মোৰ গায়; 
কথা| উপলব্ধি কৰি, পৃথিবীলৈ নামি আহি কবিয়ে কবিতা’ নামৰ _ লিছা পরাণ ভষ্ম নাহ 
কবিতাত মানৱৰ ‘শোকৰ সঙ্গীত, সিটি বিষাদৰ স্থুৰ’ বুলি কবিতাৰ + ত চৰণে চুমি প্ৰিয়া ওঠ দুটি 
সূত্ৰ দিছে। ধ্যানী কবিয়ে স্বৰ্গ আৰ পৃথিবীৰ সমত| ৰক্ষণ কৰিছে। বোৱন অমিয়া কৰি সান, 
এই দাৰ্শনিক দৃষ্টি আকৌ ‘অৱশেষ’ নামব কবিতাতহে উদয় হয়। । একুৰি এ চলে চৰি নতুন পৰাণ। 
প্রায় এবছৰ কাল--১৮৩২ শকৰ বহাগৰ পৰ| ‘অৱশেষ’ ৰচনাৰ কাল ৷ ঢট 7 এঞ্চ-বছৰ বয়সত সখীৰ হাতত ধৰি কাব্য-কাননত পৰেশ 
১৮৩২ শকৰ চ’ত মাহলৈ কবিৰ ধ্যানী মনোভাব নাই। ্‌ 


কবি বেলবন্ৱাৰ দাৰ্শনিক চিন্ত৷ ৯৭ 


মুৰৰ চুলি পকি গলেও দুকুৰি তিনি বছৰ বয়মত আকৌ ‘চিৰ যৌৱন’ 


এইদৰে ১৮৩৩ শকত বচিত ‘বিহু’, ‘ৰাধা আৰু সখীসকল’', ‘প্ৰেম! বালি ঘোৰ| বালিমাহী ূ 
‘শান্তি’, ‘দেৱযানী’ আৰু ‘বাহী’ নামৰ কবিতাসমূহৰ মাজেদি দাৰ্শনিক খেদি খেদি লৱৰে; 
চিন্তাই পৰিপক্ক অৱস্থ৷ লাভ কৰিলেও ই বিক্ষিপ্ত ধৰণৰ ৷ গালি পাৰি প্রতিধ্বমিক 
কৰিৰ প্রথম ‘বাঁহী’ নামৰ কবিতাৰ ‘অমৃতৰ ক্ষৰণ’ শেষৰ ববিহী’ ডিঙি মেলি চিঞৰে ৷ 
ৰ ৰ সা 


কৰিতাৰ মাজেদি বৈ আহি সংসাৰৰ সকলে| দুঃখ-শোক, চিন্তা-ভাৱন৷ 
দুৰ কৰি আত্মাৰ মাজত একমেৱাদ্বিতীয়ম্‌ উপলব্ধি কৰি আনন্দত 
আত্মহাৰ| হৈছে। 


পদুম পাহিত উঠি নাৱকে| খেলাম। 
সেই দেখি মোৰে শপত চোৱা 


অন্ত অন্তৰ মজত আসন, ্‌ মুখ তুলি হে 
বঁহীটিত বাজে আত্ম-বিলোপন, দুখীয়| সখীক কিয় মাৰ| তুমি 


পুৰি হে? 

আকৌ৷| দুকুৰি-তিনি বছৰত বয়স ভাটী দিয়াত কৰ্ষপেৰণ| বিচাৰি 
কবিতাৰ মাধুধ্য ভপভোগ কৰি পিয়াৰ প্রেমৰ যোগেদি নতুন জীৱনৰ 
(প্রবণ| বিচাৰিছে। এয়ে জীৱন উপভোগৰ মহন্ত। এয়ে মানৱ 
জাতিলৈ গাৰ্হস্থ্য জীৱনৰ পকুত আদৰ্শ । 
ঢলি পকিলে বাদ্ধক্যৰ ভাব মনৰ মাজৰপৰ৷ আঁতৰাই নতুন 
[ক্তিৰে আত্মজ্ঞান লাভ কৰি, কম্মত প্ৰবৃত্ত হলেহে জীৱন উপভোগ 
কৰিব পাৰি । এয়ে দাৰ্শনিক সত্য। 


অন হে শুন| অমৃত-সন্তান, 
আতম৷ পৰমাত্মাত ৷৷--বাহী 

গভীৰ-সীশূৰ বিশ্বাসৰ দ্বাবা৷ অনুপ্ৰাণিত হৈ পৰমজ্ঞান লাভ কৰা 
কবিয়ে উপনিষদীয় দৃণ্তিভঙ্গাবে বোমান্টিক সাহিত্যৰ মাজত এই জ্ঞান- 
মাণিক সাচি থৈ গৈছে। 

১৮৩৪ শকত ৰসবাজে ‘কৰ্ম’, ‘চিৰযৌৱন’, ‘বীণ-বৰাগী’, ‘ধনবৰ আৰু 
ৰতনী’ আৰু ‘ৰতনীৰ বেজাৰ", ‘পক| চুলি’ নামৰ কবিতা কেহটা ৰচন| 
কৰিছে৷ +" 

এই বছৰটোত কবিয়ে প্রৱস্থৱা জীৱনৰ বিননিৰ মাজেদি স্বদেশ ৰ জি মাহত ৰসবাজে ‘মহাপরয়াণৰ যাত্ৰী’ নামৰ 
প্লীতিৰ প্রবল বন্যাত উটি আহি, ধনশিৰিৰ ধনবৰ আৰু দিখৌমুখৰ | হিচাবে লৈ সহযোগী 6 | ৰ ৰ শালা টুটা 
ৰতনীৰ দুখত চকুলো টুকি চিৰয়ুবা হৈ থাকিবৰ মানস কৰা কবিয়ে ৰিব, ওলাইছে ইঠা"); 


| 


৯৮ বেঙ্গবকৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 

কবিয়ে ১৮৩৫ শকৰ বহাগ মাহত মহাপ্রয়াণৰ যাত্ৰী আৰম্ভ কৰি 
এই শুকৰে ভাদ মাহত কাব্যকাননৰ পৰা| মহাপ্ৰয়াণ কৰে। মহা- 
পেয়াণৰ সহযোগী যাত্ৰী কোন? 


ব্ৰহ্মাৰ মানসপুত্ৰ চাৰি পিদ্ধই বৈকুণ্ঠপুৰীত ফুৰি-চাকি প্রভুৰ 


দৰ্শন লাভ কৰিবলৈ যোৱাৰ দৰে ৰসবাজেও বহু যাত্ৰীক লগত লৈ 
‘প্ৰভুৰ সিংহাসনৰ তললৈ’ যাব ওলাইছে। আত 

সাধাবণ অৰ্থত হৰিভক্তসকললৈ এই আহবান আগবঢ়ালেও বিশেষকে 
ৰোমাৰ্চিক আন্দোলনৰ সহযোগী যাত্ৰী ‘প্রতিমা’ৰ খনিকৰ চন্্ৰকুমাৰ 
আগবৱাল| আৰু ‘ফুলৰ চাকি’ৰ কবি হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীলৈহে এই 
আহ্বান । 
৷ আন্দোলনৰ এই ব্ৰিমূৰ্তিযে ‘জোনাকী’ৰ যোগেদি 
কাব্য-জগতত প্রবেশ কৰাৰ লগতে, ধ্যান, ধাৰণা, ক’ম, আনকি 
নত্যতে| অভিন্ন আত্ম| বুলিব পাবি ৷ 
টি চনৰ মে লুইতৰ পাৰৰ তেজপুৰত চন্দ্ৰকুমাৰ 
আগৰৱালাৰ জন্ম। ১৮৬৮ চনৰ নবেম্বৰ মাহত লুইতৰ বুকুত 
লক্ষ্মীনাথৰ জন্ম। ১৮৭২ চনত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীৰ জন্ম হয়। 

কলিকতাত কলেলীয়| জীৱনত সহযাত্ৰী হৈ দেশ-মাতৃকাৰ সেৱাত 
আত্মনিয়োগ কৰাৰ উপৰিও, ব্যৱসায়ত চন্দ্-লক্ম্ী স্বাধীনচিতীয়া। 
ত্ৰিমূৰ্তিৰ ‘হেম গোসঁই’ ১৯২৮ চনত অসমৰ পৰা আঁতৰি প্ৰিভুৰ 
পিংহাসনৰ তললৈ’ যার়। 

চন্দ্ৰ লহ্মনী লুইতৰ সন্তান হিচাবে ১৯৩৮ চনৰ মাৰ্চ মাহত গুৱাহাটী 
আকু ডিব্ৰুগড়ত লুইতৰ বালিত হাড় পেলালে৷ 

স্নসাহিত্যিক এঁতিহাসিক ত্ৰীবেণুধৰ শৰ্ম্মাদেৱে এই ত্ৰিমূৰ্তিৰ বিবাহ" 
পৰ্ববৰ এটা আমোদজনক বাতৰি দি এই যাত্ৰীসকলৰ জীৱনযাত্ৰাৰ 
একাত্মাত| প্রমাণ কৰিছে। ঠাকুৰ-পৰিয়ালে বোলে, পোনতে চন্দ্ৰ 
কুমাৰক, তাৰ পাচত অস্থবিধাৰ কাৰণে হেমচন্দ্ৰক আৰু শেষতহে 
লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাক প্রজ্ঞাস্থন্দৰীৰ কাৰণে দৰ| নিৰ্ববাচিত কৰিলে। 
“চন্দ্-হেমে’ বিবাহপৰ্বৰত্ত দৰ| ধৰাৰেপৰ| আৰম্ভ কৰি যাৱতীয় কাম 
সমাপণ কৰি ‘পজ্ঞা-লক্মনীৰ’ মিলন ঘটাই লক্মনীনাথৰ পজ্ঞাশক্তৈ 
বিকশিত কবিলে। সেয়ে এই লৰ্বৰতে৷ সহযাত্ৰী । 


কবি বেজবৰুৱাৰ দাৰ্শনিক চিন্ত] | মুন 


কিন্দু ১৯১৩ চনত কাব্য-কাননৰলৰ। ভকতৰ লগত কিয় ‘মহাপাণ’ 
কৰিলে? পণ্ডিত হেমচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে ১৯০৭ চনত ‘ফুলৰ চাকি 


_ ৰকচন| কৰে | 


১৯১৩ চমত বেজবৰুৱাই ‘কদমকলি’ আৰু আগৰৱালাই ‘প্রতিম|’ 
প্রকাশ কৰে ৷ এই চনতে ৰসবাজে কাব্যফুলনিৰপৰ| বহিগমন কৰে, 
আৰু আগৰবৱালাৰে। ‘পএ্রতিমা’ৰ স্ছস্টিৰ পাচতে কবিত্ব শক্তি প্রায়েই 
মন্ন হৈ যায়। আগবৱালাৰ দ্বিতীয় কবিতাৰ পুথি ‘বীণ-বৰাগী’ ১৯২৩ 
চনত প্রকাশ হল বদিও ‘এতিমা’ৰ কাব্য সৌন্দধ্যৰে সমৃদ্ধ নহল। 
মুঠতে ১৯৭৭--১৯১৩ চনৰ ভিতৰত একৰকম হাতত ধৰাধৰিকৈ 
প্রভুৰ ‘প্রতিমা’ সাজি চৰণত ‘ফুলৰ চাকি’ আৰু ‘কদমকলি’ অৰ্পণ 
কৰি মহাপ্রয়াণৰ যাতী হৈ থাকিল। 
পভুৰ চৰণত ‘ফুলৰ চাকি’ প্রথমে অৰ্পণ কৰ| জনে প্রথমে 
বিদায় ললে৷ 
ধ্যানী কবিৰ আত্মাই যেন যোগবলত জ্ঞান-বৈৰাগ্যৰ দ্বাৰ৷ পাণৰ 
ত্বক মৰণৰ সহযাত্ৰী হিচাবে দেখ| পাইছিল। জগতৰ জ্ঞানী পুৰুষ- 
সকলে পায়েই এনে দিব্য-দৃষ্টি লাভ কৰ| দেখ| যায়। ইংৰাজ কৰি 
শ্যোলীয়ে কীট্‌ছৰ মৃত্যুত চকুলে৷ ঢুকি তপণ কৰেঁ|তে ‘/%১৭্‌০০]5’ নামৰ 
কবিতাত আন্মজ্ঞানৰ বলত দিব্য-দুণ্টি লাভ কৰি নিজৰ আসন্ন মৃত্যুৰ 
দুশ্য দেখ পাইছিল। 
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আসন মৃত্যুৰ ৰূপটে| দেখি শ্বোলীৰ মনত দুৰ্বলত| প্রকাশ পালেও 
ভাৰতীয় চচন্তাধাবাৰে পৰিপুষ্ট আত্মজ্ঞানসম্পন্ন আমাৰ কৰিৰ মনত 
সংশয় নাই । ওৰে জীৱন ব্যক্তিগত দুখৰ বিননি গাই থক শ্ৰেলীয়ে 
মৃত্যুৰ দৃশ্য দেখি কিছু পৰিমাণে আকুল হোৱ৷| স্বাভাৱিক। 


১০০ বেঙ্গবৰৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


১৮৩৫ শকৰ পথম পাচ মাহ কবিৰ জীৱনব কাৰণে আৰু অসমীয়া 
জাতিৰ কাৰণে যথেক্ট গুৰুত্বপূৰ্ণ৷ সূৰ্য্যৰ উত্তৰায়ণৰ সময়ত এই মহান 
পুৰুষজনে ‘মহাপ্রয়াণৰ যাত্ৰী’ হৈ প্ৰস্তুতি চলাই ভাদ মাহত সূধ্যুৰ 
দক্ষিণায়ণৰ আগে আগে প্ৰভুৰ চৰণত ‘কদম-কলি’ সঁপি দি কাব্যকাননৰ 
পৰা| মেলানি মাগিছে। ; 

সঁচাকৈয়ে ভক্তৰ অধীন ভগৱানে উত্তৰায়ণত পুণ্যাত্ম৷ পুৰুষজনক 
তেওঁৰ ওচৰলৈ লৈ গল। এই পাচ মাহৰ ভিতৰত কবিৰ দাৰ্শনিক 
চিন্তাব উন্মেষ ইমান এৱল, বেন কুকৰৃদ্ধ মহাজ্ঞানী পিতামহ ভীষ্মই 
পৰিত্ৰ প্রতাপেৰে বুজ কৰি শ্ৰশয্যাশায়ী হৈ মাঘ মাহৰ পধিত্ 
তিখিলৈহে মৃত্যুৰ কাবণে অপেক্ষা কৰি আছে। 

ইংৰাজ চৰকাৰৰ বিশিষ্ট চাকৰিয়াল দীননাথ বেজবৰুৱাৰ স্ব্যোগ্য 
পুত্র লক্মনানাথে বাল্যকালৰপৰ৷ বিবিধ অভিজ্ন্তত| আজি, কলেজীয়| 
জীৱনত কলিকত| বিশ্ববিদ্তালয়ৰ বিৰুদ্ধে মোকৰ্দ্দদ| উত্থাপন কবি, 
চৰকাৰে যাচি দিয়| চাকৰি নেওচ| দি, স্বাধীন ব্যৱসয়ি কৰি, 
দেশ-মাতৃকাৰ সেৱাত ব্ৰতী হৈ যি অভিজ্ঞতা আজিলে, সেই জীয়| 
অভিজ্ঞতাক বুকুৰ উম দি স্বজাতিৰ প্ৰেমত উদ্ব'দ্ধ হৈ এই পাঁচ মাহত 

্‌ কত 

টু ভগৱানে ভীগ্মৰ সাক্ষাতকাৰ হৈ ভক্ত ভীষ্মৰ মহিমা 
প্রকাশ কৰিবৰ কাৰণে, জ্ঞাতিৰধ-পাপভয়াকুল যুধিষ্ঠিৰক ভীগ্মৰ মুখেদি 
বিবিধ-বিষয়ক জ্ঞান দি মোহমুক্ত কবি কৰ্ত্তব্যনিষ্ঠ কৰাৰ দৰে অসমীয়া- 
সাহিত্যৰ পিতামহ ভীগ্মই অসমীয়| জাতিলৈ বেদৰ বচনতুল্য এবচন- 
সদৃশ ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ কবিতা আৰু ‘ৰেণুক|’ শীৰ্ষক ১১৮ট| কলিৰ মাজেদি 
জীৱনৰ গভীৰ সত্য উন্ঘাটন কৰি কৰ্ম্মনিষ্ঠ অসমীয়া| জাতি গঢ়ি 

পিতৃৰ সন্তুঠিৰ কাৰণে জীৱনৰ সকলো| স্থখ-সম্ভোগ ত্যাগ কৰা 
মুকুটবিহীন সমাট ভীম্মই খ্যাতিমন্ত হৈ নিজৰ জ্ঞান জগতৰ হিতৰ 
কাৰণে, স্নেহৰ নাতিৰ যোগেদি থৈ যোৱাৰ দৰে বৰ্ত্তমান অসমীয়৷ 
সাহিত্যৰ মুকুট নিপিন্ধ৷ ‘সমট’ ৰসবাজে স্ৃদীৰ্থকাল মহাপয়োভৰে 
অসমীয়! স৷হিত্যৰ অধিনায়কত্ন কৰি জীৱনৰ মাজভাগতে কাব্য-ফুলনিৰ 
মাজৰপৰ| ওলাই বোৱাটে| দুখৰো, স্তুখৰে| | 


_ দ্ীকুষ্ণক পএণতি 


ছল == 


কবি বেজবকৰুৱাৰ দাৰ্শমিক চিন্ত ১০১ 


ৰসবাজৰ কাব্যকুলনিৰ পৰ। বহি্গমন দুখৰ বিষয় এই কাৰণে যে, 
হয়তে| কাব্যসাধন| কবি থক| হলে এই জ্ঞানৰাজিক মনোমোহ| 


।[ সাজপাৰ পিন্ধাই আমাৰ আগত উলিয়াব পাৰিলে হয়। 


আকৌ হয়তে| দাৰ্শনিক চিন্তাই আৰু গম্ত-সাহিত্যৰ অনুশীলনে, 
পূৰ্ববেপৰ| কিছুপৰিমাণে৷ ম্লান হৈ থক| কবিত্ব শক্তি লোপ কৰি দিয়াত, 
নিজব দুৰ্বলত| উপলব্ধি কৰি কাব্য-কাননৰ পৰা ‘মহাপ্ৰয়াণ’ কৰিলে। 
দাৰ্শনিক চিন্ত৷ আকু গভীৰ বাস্তৱৰ উপলব্ধিৰ মাজেদি জীৱনৰ বাট 
লোৱ| কবিয়ে কাব্য-সাধনাৰ অনুকূল প্েৰণাৰ অভাৱত কবিতা-কুঁৱৰীক 


বিসৰ্জ্জন দিয়| সম্ভৱ ৷ 


মুপঁতে ‘মহাপয়াণৰ যাত্ৰী’ কবিতাটে| ৰসৰাজৰ চিন্তাধাৰা আৰু 
মনতুভ্ব বুজাৰ কাৰণে অতিশয় গুৰুত্বপূৰ্ণ। 

মহাপুৰুষ মাধৱদেৱে শঙ্ধৰ গুৰুৰ পুণ্যস্মৃতি স্ন বৰি, পৰম 
জন্|৷ই, ‘মহাপ্রস্থানিক গীত’ ৰচন| কৰাৰ দৰে, 
বসবাজেও ‘খাহ৷” আৰু গোপী বিষয়ক কৰিত| কেইটাত শঙ্কৰ গুৰুৰ 
কীৰ্ত্তনৰ আদৰ্শত নিজৰ চিন্তাধাৰ| ৰূপায়ণ কৰি, মাধৱদেৱৰ নাম- 
ঘোষাৰ আহিত ১১৮টা| কলিৰ মাজেৰে ‘মহাপ্ৰস্থানিক গীত’ ৰচিছে। 


 শামখোবাৰ এহেজাৰ ঘোষ| চাৰি কুৰি বাৰটা ভাগত বিভিন্ন নামেৰে 


বিভক্ত কৰা হৈছে। বসৰাজেও জীৱন বিষয়ক জ্ঞানখিনি ১১৮ট।৷ 
কলিত সনমিবেশ কৰিছে। 


বাহী’ আদি কৰিতাত শভুৰ গুণালুকীভঁন কৰি, ‘মহাপ্রয়াণৰ 
যাত্ৰী'ত প্রভুৰ চৰণ তলত দেহাৰ্পণ কৰি ‘মৃত্যুমুখী ভীস্ম-মাধৱদেৱ’ৰ 


_' দৰে কবিয়ে কাব্য-সমুদ্ৰৰ মাজৰপৰ। নৱ-নিধি উদ্ধাৰ কৰিছে। 


সন্ত মাধৱদেৱে নাম-ঘোষাত গুহী জীৱনতে ইীশ্বৰক পাব পাৰি বুলি 
কলেও, বৈষ্ণৱ সাহিত্যত মানৱৰ বাস্তৱ জীৱন উপেক্ষিত। 

কিন্তু মহাজ্ঞানী ভীষ্মই জীবনৰ কোনোটে| ফাল উপেক্ষ| কৰ৷ নাই। 
সেয়ে শোকাকুল যুধিষ্ঠিৰক শান্তি দিবৰ কাৰণে, শৰশয্যাশায়ী হৈও 
জীৱনৰ বিবিধ জ্ঞান ৰূপ দি থৈ গৈছে। 
বিতৰণ কৰিছে। 

স্বাধীনতা-প্রেমী, ‘স্থ্দীৰ্ঘকাল মহাপয়োভৰে অসমীয়া সাহিত্যৰ 


১০২ বেঙ্গবক্ুৱাৰ সাহিত্য আলোচন| 


অধিনায়কত্ব কৰ|’ আৰু নিজৰ শক্তিবে বুগ প্রৱৰ্ন্তন কৰা এই পুৰুষজনে 
নিজৰ দেশবাসীক স্নেহৰ মাজেৰে তিবস্ধাৰ কৰিলেও, ইংৰাজ চৰকাৰৰ 
বিকদ্ধে বিষোদগাৰ কৰা নাই। 


প্রগতিবাদী এঁতিহাসিক, আৰু দাৰ্শনিক দৃষ্টিভঙ্গীৰে কবিয়ে বুজি 


পাইছিল যে, বক্তৃতাৰ ফুলজাৰি মাৰি ‘দেশোদ্ধাৰৰ এক নন্বৰ পেঢ়িয়্ট 
পকা’ বুলি পৰিচয় দিলেই দেশ উদ্ধাৰ নহয়। 
ভাৰত তথা অসমৰ ব্যক্তি আৰু সমাজ-জীৱন ইমান ঘুণে ধৰ| যে, 
ইংৰাজ চৰকাৰৰ বিৰুদ্ধে বক্তৃতা দিলেই মানুহৰ চৰিত্র সংশোধন হৈ 
নাযায়। । ৰ 
এই পরসঙ্গতে ১৮১০ শকৰ মাঘ মাহৰ ‘জোনাকী'ৰ প্রথম সংখ্যাৰ 
আত্মকথাখিনি মন কৰিবলগীয়া--“ৰাজনীতি আমাৰ ৰাজ্যৰ বাহিৰ, এই 
পবাধীন দেশত প্রজা-নীতিহে ধৰিবলগীয়| |‘ - ‘৷ আমি বুজিবলৈ 
ওলাইছে। ‘আন্ধাৰ’ৰ বিপক্ষে । উল্দেশ্য দেশ্ব উন্নতি জোনাক ৷” 
পৰাধীন দেশৰ গ্লানিয়ে অন্ধকাৰ কৰি থোৱা দেশখনলৈ পোহৰৰ 
ঢোঁ আহিব লাগিলে, এচাম নতুন বংশধৰ স্থঞ্ঠি হব লাগিব। শোকাকুল 
সংশয়াত্মক চিত্ত স্বদেশ-প্ৰেমৰ সঙ্গীতেৰে তিয়াই লৈ মন ডাত কৰি 
‘নতুন প্রাণৰ, ন চকুয়ুৰি’ লৈ ‘পুৰণি পৃথিবীক নকৈ চাই’ লৰ পৰ| 
মানসিক পস্তুতি হলেহে দেশ স্বাধীন হোৱা উচিত। 
পুগতিবাদী, বিপ্লৱী মনীবযাৰে বসৰাজে বীণৰ স্থৰেৰে প্রৱস্থৱা 
জীৱনৰ পৰ৷| এই আহ্বান জনাই, নতুন জীৱনৰ প্রতি সচেতন কৰি 
সঁচাকৈয়ে অসমবাসীৰ স্বাধীনত| যুজৰ ‘অধিনায়ক’ | 
সংসাৰ-সমুদ্ৰমন্থন কৰ| জ্ঞানী লোকসকলে, অমৃত আৰু গৰল 
দুয়োটাকে উদ্ধাৰ কৰিলেও মানৱৰ হিতৰ কাৰণে অমৃত গৰল 
দুয়োটাৰে চিত্র আঁকি, অমৃত পান কৰি অমৰ হবলৈহে উপদেশ দি 
যায়। 
কৰি বেজবৰুৱাই ৰোমান্টিক প্ৰেমৰ অম্বত-গৰলৰ চিত্ৰৰ পৰ| 
আৰম্ভ কৰি বিবিধ চিত্র আঁকিলেও শেষত অমৃতৰ দ্বাৰা কদমকলি 
সমাপন কৰিছে।. 
বেজবৰুৱাৰ ১১৮টা কলিৰ জীৱন-ফুলৰ বৰ্ণ আৰু সৌৰভৰ ৰূপ কি ? 
‘মহাপ্ৰয়াণৰ বাত্ৰী’ত কাব্যিক জীৱন শেষ কৰি স্ৃদয় জীৱন-ৰসেৰে 


| 
_%, 


 । 
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আপ্লুত হোৱ| কবিয়ে প্রথমতে কৰ্ম্মৰ যুজলৈ অসমীয়া জাতিক আহ্বান 
কৰিছে৷ 
সাঁহিত্যবধীয়ে ৰথত উঠি ব্যুহ ৰচন| কৰি, ‘বীণা-বীহী’ৰ বন্ধাৰেৰে 
মুক্তি-যুদ্ধৰ আক জীৱন-যুদ্ধৰ সৈনিকসকলক এলাহ নিহালি আতৰাই 
‘এলাহৰ দৰব’ নামৰ কবিতাত প্রস্তুত হবলৈ আহ্বান জনাইছে। 
কৰিয়ে ‘এলাহ সাবটি থক| জন, পলে পলে ৰসাতলে যায়’ বুলি কৈ 
নিজৰ ব্যক্তিত্ব এরকাশৰ কাৰণে কন্মনিষ্ট হবলৈ উপদেশ দিছে। কৰ্ম্মইহে 
ব্যক্তিক প্রকাশ কৰে, চিঞা ব-বাখৰে নহয়। ‘কাধ্যে নিজে প্রকাশ 
কৰিব, নোৱাৰিবা| তুমিতে| চিঞৰি। 
কিন্তু কৰ্ম্ম কৰাৰ মূলতে হ’ল--‘ভদ্ৰত| ৷ ‘ভদ্ৰত! নাম্ৰ কবিতাত 
কৰিয়ে অতি স্নেহেৰে কৈছে-- 
ভদ্দ হোৱা, ভদ্ৰ হোৱাঁ, ভদ্দ হোৱ| ভাই। 
আঁনৰে। ভদ্ৰত| সি আনিব জগাই ॥৷ 
কৰ্ম্ম কৰাৰ মূল সম্বল ভদ্ৰতাক লৈ ই্টশ্বৰৰ ওচৰত ‘আত্ম-সমৰ্পণ’ 
কৰি কামৰ ‘সৰু আৰু বৰ’ বিচাৰ নকৰাকৈ ‘মোণৰ শিকলি’ সময়ৰ 
পতি লক্ষ্য ৰাখি সাধু-সন্তৰ আদৰ্শ লৈ ‘সংগামত’ জপিয়াই পৰিলেহে 
কৃতকাধ্যু হব পাৰি৷ ইয়াতেই আৰাম, ‘সংগম আৰাম, হেৰ| সংগ্ৰাম 
আৰাম ৷” 
জীৱন-বুদ্ধত জয়ী হবলৈ হলে, ‘উচ্চ আশা’ লাগিব। কিন্তু ‘কৃতিত্ব 
লাভৰ মূলতে ‘আনকত্মমান, আত্মজ্ঞান, আপোন দমন’। এই তিনি 
উন্নতিৰ স্থ তিত উটি গৈ--বৰ্ত্তমান আৰু ভবিষ্যত'ৰ প্রতি দৃষ্ঠি ৰাখি 
‘অজ্ঞান এন্ধাৰে ঢক৷| গুঢিদিয়েক লোক’ক জ্ঞান দি ‘জন্ম সাম্ফল কৰা’ই 
জীৱনৰ কাম ৷ 
ইহে যিদৰে জল-মিত্িত দুগ্ধৰ পৰ| তুগ্ধভাগ এহণ কৰে, ঠিক 
সেইদৰে জ্ঞানীয়ে সংসাৰ-সমুদ্ৰৰ গৰল ত্যাগ কৰি অমৃত পান কৰি 
জীৱনত অনন্দ উপভোগ কৰে ৷ 
জীৱনত উন্নতি কৰিব লাগিলে সেই কাৰণে এই দূৰ-দৃণ্টিৰে ‘লক্ষ্য’ 
ঠিক ৰাখিব লাগিব। ‘কাল্পনিক আদৰ্শ: ধিয়াই নাথাকি, কঠোৰ 
পৰিআঅমৰ মাজত ‘স্তুখবোধ্য কৰি নিজৰ কামত ‘চকু’ ৰাখি ‘প্ৰকৃত জীৱন’ 
যাপন কৰ লোকেহে খোপে খোপে ‘উন্নতিৰ জখলা’ত উঠি যায়। 


১০৪ বেলবৰথাৰ সাহিত্য আলোচন। 


ভগৱান আীকনষ্ণই কুৰুক্ষেত্ৰ যুদ্ধক্ষেত্ৰত কৰ্ম্মযোগৰ উপদেশ দিয়াৰ 
দৰে, সাহিত্য’বৰীয়ে ‘বুদ্ধৰ অধিনায়ক’ হৈ যু'জাৰুক ট্ৰেইনিং দিছে। 


কন্মৰ মাজেদি ‘ভাগব’ৰ আনন্দ লাভ কৰিব পাৰিলেহে, জীৱনৰ 


মহত্ব। জ্ঞানীয়ে ‘সৰু-বৰ’ কৰ্ম্মলৈ লগ্ষ্য নকৰি, ‘মান-অপমান’লৈ 
সজাগ নোহোৱাকৈ, ‘নিয়মৰ বান্ধোন’ৰ মাজেদি কাম কৰোতে ওৰে 
জীৱন ‘কামৰ সমাপতি’ কবিব নাজানে। 
সখা|-ভক্ত অজ্জুনক ভগৱানে কোৱাব দৰে কৰ্ম্মযোগী বেজবৰুৱাৰে| 
কৰ্ম্মৰ অধীন লোকক স্থখী বুলি আকু নিঙ্চন্মাক দুখী বুলি ‘স্নখীয়া আৰু 
দুখীয়াৰ ভেদাভেদ ভাঙি দি, স্বধৰ্ম্ম নাইবা নিজৰ কৰ্তব্য পালনতে 
মৃত্যু শেয় বুলি মানৱৰ ধৰ্ম্ম নিৰূপণ কৰিছে। 
জীৱন-বুদ্ধত ‘ডদগণি’ দি যেতিয়| কবিয়ে কয়; ‘ৰণুৱাৰ শাৰীত 
তোমাৰ, ঠাইকণি নেদেখানে মিত| ?* তেতিয়া সঁচাকৈয়ে পুণ্যাত্ম 
পুৰুষজনব বিশাল ব্যক্তিত্বই মুগ্ধ কৰি পেলার--যেন প্রভুব সিংহাসনৰ 
তলৰ পৰা সোণৰ অসম ভূমিত দৃষ্টিপাত কৰিহে আছে। 
গীতাৰ আদৰ্শৰ দ্বাৰ| কৰ্ম্মময় জীৱন যাপন কৰা| কবিয়ে স্থিতপ্ৰজ্ঞ 
চৰিত্ৰ সুঞ্টিৰ উদ্দেশ্যৰে মহান বাণীৰোৰ ৰচনা কৰিছে। 
প্রজহাতি যদা কামান্‌ সৰ্ববান্‌ পাৰ্থ মনোগতান্‌ ৷ 
আত্মন্যোৰাত্মনে| তুফ্টঃ স্থিতপ্ৰজ্ঞ-স্তদোচ্যতে || 
এই গীতাৰ উক্তিৰ সন্দৰ্ভতে কবিয়ে কৈছে-- 
পৰিছ| যি অৱস্থাত তাতে হোৱ৷ স্ববী। 
চেফ্ট৷ কৰি ভাল হোৱ| ৰং কৰ| সখি ৷ 
‘চালনী আৰু বেজী’ত, আৰু ঠায়ে ঠায়ে আন কবিতাত অলপ 
আঘাত লগাকৈ তিবস্বধাৰ কৰিলেও, যি সহানুভূতিৰে ‘ভাই’, ‘মিতা’, 
‘সখি’ সম্বোধনেৰে পথভ্ৰষ্ট মানৱক বাট দেখুৱাই দিয়াৰ চেফ্টা কৰিছে 
তাৰ দ্বাৰা কবি বুকুৰ বান্ধৈ হৈ সোমাইছে। 
জীৱনত কৰ্ম্মত প্ৰবৃত্ত হোৱাত হয়তো বহুতো বাধা-বিঘিনি আহিব 
পাৰে ; তেতিয়| হতাশ নহৈ ধৈধ্যৰে বিপদৰ সম্মুখীন হব লাগিব। 
সেয়ে কবিয়ে কৈছে--‘দুখৰ বাতি বিমানেই দীঘল, অন্ত তাৰে| আছে’ 
_ সংসাৰত চলিব লাগিলে বনহুতে| মানুহৰ সংস্পৰ্শত আহিব লাগিব। 
তেতিয়া ‘লাহে লাহে বন্ধু বাছি’ লৈ বন্ধুৰ পৰীক্ষা কৰিব লাগিব 


কবি বেঙ্গবকৱাৰ দাৰ্শনিক চিন্ত ২০৫ 


: আপদব সময়ত। জীৱনত হতাশ মনোভাৰ আতৰাই, আনন্দমনে কাম 
_| কবিলেহে মানুহৰ আয়ুস বুদ্ধি হয়। তাকে কৰিয়ে কৈছে-- 


ঙ্গশ্বৰব গোটেই আশীষ-- 
দীৰ্ঘপ্রাণ স্বাস্থ্য অহনিশ। 
ডাকৰ ৰচনাৱলীতে প্রকাশ পোৱ৷ জীৱনৰ বিবিধ বিষয়ৰ জ্ঞান 


এঙ্ন মানুহৰ অভিচ্ঞত৷ৰ পৰ। স্থহ্টি হোৱা-নোহোৱ| সম্বন্ধে সন্দেহ 
হব পাবে | কিন্তু কাব্যিক জীৱনৰ মাত্ৰ ‘পাচ মাহ'ৰ ভিতৰত বিবিধ 
অভিজ্ঞতাৰ যি বিচিত্ৰ ৰূপ ডাক বচনৰ সদৃশ কৰি মানৱ জাতিলৈ দান দি 
গ'ল, ইয়াৰ দ্বাৰ। এই পুৰুযজনৰ অতি-মানৱীয় ৰূপহে প্রকাশ পাইছে। 
মহাপুৰুষ মাধৱদেৱে আত্মজ্ঞানহীন মানৱক ‘ভাই ভাই’ সন্বোধনেৰে 
প্রকৃত পথলৈ টানি আনিবৰ চেফ্ট৷ কৰাৰ দৰে, ৰসৰাজেও দুৰ্্দশাএস্ত 
_মানৱক ‘ভাই, মিতা, সখি’ বুলি সন্বোধন কৰি মাধৱ গুৰুৰ প্রকৃত 
পথ অৱলম্বন কবিছে। 


সন্ত মাধৱদেৱে মাজে মাজে মোহাচ্ছন্ন মানৱক ‘নিন্দা’ কৰাৰ দৰে 


| এজবকৱায়ে৷ ব্যঙ্গোক্তি কৰি শেষত হিয়৷ উবুৰিয়াই স্নেহাশীষ দিছে-- 


বলী কৰ৷ হৃদয়ক, হে মৰতবাসী! 

দুখত জলক তেজ, শোকত যে হইাহি ৷৷ 

বাট হওক কুস্নম কোমল। 

ইহি হওক পজোেমৰ সমল ॥ 

আনন্দ লোতক চকুভৰ৷। 

আমশীৰ্ববাদ এই মোৰ পৰ ৷৷ 
সাৰ্ববজন্মন প্রগতিবাদী সাহিত্যই চিৰকাল দেশ, কাল, জাতি- 


৷ বৰ্ণভেদে মানুহক, মানৱতাবোধত আঠগ্ু,.ত কৰি কৰ্ম্মপেৰণ৷ যোগাই 
থাকে। বেজবৰুৱাৰ কবিতাৰ আকৃতিগত ৰূপ নাথাকিলেও, প্ৰকৃতিগত 
গুণৰ দ্বাৰাই চিৰকাল মানৱক প্েৰণ৷ যোগ৷|ই থাকিব। 


ৰোমাণ্টিক কৰিত৷ পলায়নবাদী বুলি আখ্যা দিলেও বেজবৰুৱাৰ 


ক্ষেত্ৰত এই মন্তব্য আয়োগ নহয়। 


জীৱনৰ সৰ্ববাঙ্গীন চিত্ৰ, সত্য-শিৱ-স্বূন্দৰৰ ৰূপ আন আন 


ৰোমাৰ্ল্টিক কবিসকলৰ ৰচনাত বিৰল। 


বেজবৰুৱাৰ কৱিত৷ 
বীবেন বৰকটকী 


অসমীয়া কাব্য-সাহিত্যলৈ পাশ্চাত্যৰ ৰোমান্টিক ভাবধাৰাঁক 
হাতিত ধৰাধৰিকৈ আদৰি আনিছিল চন্দ্ৰকুমাৰ আগৰৱাল| আৰু 
লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱা ছুয়োয়ে। কাৰণ দ্য়োৰে উদ্দেশ্য আছিল আন্ধাৰৰ 
বিপক্ষে যু'জা। চন্দ্ৰকুমাৰৰ ভাষাত কব লাগিলে, “আমি বুজিবলৈ 
ওলাইছে|.‘‘আন্ধাৰৰ বিপক্ষে, উদ্দেশ্য দেশব উন্নতি জোনাক।: 
ভাষা সাহিত্যৰ উন্নতিয়ে দেশ জোনাক কৰাৰ আদৰ্শ বেজৰকৱাই 
ৰোমান্টিক যুগৰ সকলোকিজন কবি-সাহিত্যিকতকৈ পূৰ্ণভাবে গহণ 
কৰিলে । বেজবৰুৱাই ৰোমান্টিক ভাবধাৰাৰ প্রায় সকলে| ধৰণৰ 
কৰিতাকে লিখিছিল। এই সকলোবিলাক কবিতাৰ মাজেদি বেজবৰুৱাৰ 
আশাবাদী মন এটাৰ স্পষ্ট আভাস পোৱা যায়। নতুন গুৃথিবাক 
নকৈ চাই লোৱাৰ মানসে কৰি বেজবকৱাই ‘বীণ ব’ৰাগীক’ক আহ্বান 
কৰিছে অতীতৰ কীণ্ঠিকলাপৰ গুণ বখানিবলৈ । তেওঁ কোনে| 
ক্ষেত্ৰতেই পুৰণিৰ কৰুণ কথাবিলাক শুনি, মন তাৰে পৰিপূৰ্ণ 
[তত নৰকী ভুলীহ ৰাখিবলৈ অকণো ইচ্ছা কৰা | 
‘ব’ৰাগী আৰু বীণ’ কবিতা আশাবাদৰ এটি অনুপম চানেকি। জাতীয় 
প্ৰেমৰ কৰিত| হিচাপে বেজবৰুৱাই ‘ব’ৰাগী আৰু বীণ’ৰ বাহিৰেও 
‘অ’ মোৰ আপোনাৰ দেশ’, ‘অসম সঙ্গীত’, ‘আমাৰ জন্মভূমি’ আদি 
কেইবাটাও কবিত| লেখিছিল। অসমক ভাল পোৱা আৰু অসমৰ 
উন্নতিৰ কাৰণে অসমবাসীক জাতত কৰাৰ উদ্দেশ্যে বেজবকুৱাৰ 
লেখনীৰ পৰা এই কবিতায়েই ওলাইছিল। সেয়েহে, ‘অ’ মোৰ 
আপোনাৰ দেখ’ অসমীয়| অনুষ্ঠানৰ কাৰণে জাতীয় সঙ্গীত। 
বেজবৰুৱাৰ জাতীয় ভাবটে| পএ্রবল হৈ উঠাৰ কাৰণৰ ভিতৰত 
তেওঁ .অসমব পৰ আঁতৰি থাকিব লগীয়| হোৱাটোও | নিজ ওপজা 


বেজবনকৱাৰ কৱিত| 3০৭ 


ঠহিৰ পৰা| আঁতৰত থাকৌতে অন্তৰত পুহি থক৷ প্ৰবল, অসম-প্ৰেমৰ 


| ভাবটে| তীত্ৰবেগে কবিতাত প্রবাহিত হৈছিল। সেই কাৰণেই 
বেজবৰুৱাৰ জাতীয় প্রেমৰ কবৰিত| কেইটি অন্তৰৰ নিভাজ দেশপ্েমৰ 
_ ভাব উবুৰিয়াই দি লিখ৷ বেন লাগে। অসমৰ 


তেওঁ অসমীয়া সমাজৰ দোষ-ভক্ৰুটিবোৰ ভালকৈ উপলব্ধি কৰিব 


অসমৰ *পৰ। আতৰত থাকি 


পাৰিছিল। সেই কাৰণে দেশপোেমৰ উদ্ধ,দ্ধ বাণীৰে হওক, হাস্যৰসৰ 


| ভাবধাৰাবেই হওক, বি-কোনে| প্রকাৰে পতনমুখী জাতি এটাক 


বক্ষ৷ কৰিবলৈ তেওঁ চেফ্ট। কৰিছিল। কৰবি বার্ণছে তেওঁৰ কবিতাত 
ণ কৈছিল--‘[॥]%৮ 11631"0[ 115 ]]{[] ]0}2]] 18.003. 


এই বাণী অন্তৰৰে উপলব্ধি 
কৰি বেজবৰুৱাই তেওঁৰ অন্তৰ পাহাৰৰে আবৰ| অসমৰ মাজলৈ গুচি 
গৈছিল নিজৰ সেউজীয়া মনৰ ভাবধাৰাৰে অকাল-পক্ক অসমীয়া| 
সমাজৰ মনক সেউজীয়| কৰিবলৈ । 

বেজবৰুৱাৰ লিখনীৰ পৰ| জাতীয়তাবাদ বাদ পৰি গলে তেওঁৰ 
লিখনী বহু পৰিমাণে নিষ্প্গভ হৈ যাব। ‘ব’ৰাগী আৰু বীণ’ কৰিতাত 
মবহি যোৱ| অতীতৰ ওপৰত ব’ৰাগীয়ে গীত গাইছে। জাতীয় ভাবেৰে 
অনুপ্ৰাণিত হোৱাঁ বেজবৰুৱাৰ অন্তৰ সেই শোকৰ বিননিত কব 
উঠিছে । আশাবাদী বেজবৰুৱাৰ অন্তৰ তেনেভাবে কান্দি উঠিলেও 
বাহিৰত তেওঁ তাক পএকাশ কৰিব খোজ| নাই। গৌববময় 
বুৰঞ্জীৰে ভৰপূৰ এটা জাতিৰ কৰুণ কাহিনী তেওঁ সহা কৰিব 
নোৱাৰে ৷ সেই কাৰণে তেওঁ ব’ৰাগীক অনুৰোধ কৰিছে বিৰহ-বেদনাৰ 
গীত নগাবলৈ--তেওঁক লাগে অসমীয়াৰ যশ-কীণ্তিৰ কথা, অসমীয়াৰ 
বীৰত্নৰ কথ|-- 

শুন৷ এ ব’ৰাগী আনন্দৰ কাহিনী 
অসমৰ যশবৰাশি 
হিয়| মোৰ হেৰ বলবন্ত হওক, 
পৰাণ উঠক উলাসি ৷ 

এইয়া তেওঁৰ প্রাণৰ কথা, ‘ই জাতিৰ পণৰ কথা’। অসমৰ দুৰ্দ্দিনৰ 
কথ। স্থু ৱৰি দুখৰ কাহিনী গালে হয়তে| গোটেই জাতিটে| নিৰাশ৷বাদত 
ডুব যাৰ ৷ সেই কাৰণে ব’ৰাগীৰ বীণত সতী জয়মতীৰ কৰুণ কাহিনী, 
মণিৰাম পিয়লীৰ ফাঁচা-কাঠৰ কাহিনী, বেজবৰুৱাই শুনিব খোজ| নাই ৷৷ 


১০৮ ৱেঙজ্গবৰৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


তেওঁক লাগে বাণ, ভগদত্ত, ভাস্বৰব্ম্মা, কদ্ৰসিংহৰ কাহিনী, ধৰ্ম্ম, 
সংস্কৃতিৰ গৌৰৱময় যুগ, শঙ্কৰদেৱ মাধৱদেৱ আদি মহাপুৰুষসকলৰ 
অৱদান । এইবিলাক কীণ্তি-কলাপে তেওঁক আনন্দিত কৰি তোলে। 
বীণত আশাবাদী স্তুক্‌ত কবিয়ে বিচাৰিছে--পৃথিবীখনক নতুন ৰূপত 
চাবলৈ-- 
নতুন প্রাণব ন চকুযুৰি দীপিতি 
ঢালিদে তাত 
পুৰণি পৃথিবী নকৈ চাই লওঁ; 
হে বীণ এষাৰি মাত। 
অসমলৈ ইংৰাজ শাসন আহিল। ইংৰাজ শাসনৰ লগে লগে 
ইংৰাজী চাল-চলন আমদানি হ'ল। মানুহে নিজস্ব জাতীয় বৈশিষ্ট্য 
পাহৰি গ’ল। কোনে| জাতিয়েই জাতীয় বৈশিক্ট্য নহলে জাতি হিচাপে 
জীয়াই থাকিব নোৱাৰে ৷ সেয়েহে বেজবৰুৱাই ব্যঙ্গ হিচাপে ইলেও 
‘আমাৰ জন্মভূমি’ কবিতাত অসমৰ স্ুকীয়| বৈশিষ্ট্যৰ কথা| আডুলিয়াই 
দিছে-- 
ক’ত আছে এনে ধানৰ পথাৰ, 
তামোল-পাণৰ বাৰী, 
ভলুক৷ মকাল আদি আছে বাহৰ 
ধাৰী, 
ক’ত আছে এনে মিৰি নাচ, ক’ত 
এনে বিহু 
ক’ত পাব| জগ| গাইৰ এনেকুৱ৷ 
ফেঁলু ? 
এনেখন দেশ ক’তে| নোপোৱ| 
বিচাৰি 
নিশ্চয় নিশ্চয় মই কওঁ এটাহ পাবি 
হেব| আমাৰ জন্মভূমি ৷ 
বেজবৰুৱাৰ ‘অসম সঙ্গীত’ নামে এটি দীঘলীয়া কৰিতা আছে। 
এই কৱিতাটো খণ্ড খণ্ড আকাৰ লৈ গীত ৰূপে প্রকাশ পাইছে। 


বেজবকৱাৰ কৰঠিতা ১০৯ 


এই অসম সঙ্গীততে| বেজবৰুৱাৰ আশাবাদী মনে অসমীয় জাতিক 


সকিয়াই দিছে নীচাত্মিক৷ ভাব নলবলৈ ৷ আমাৰ নীচাত্মিকা ভাব লোৱাৰ 


প্রধান কাবণ হ’ল আমি নিজৰ কি আছে তাৰ একে| গম নলওঁ-_ 


আমি অসমীয়৷| নহওঁ দুখীয়৷ 
৷ কিহৰ দ্খীয়| হৃম 
সকলে| আছিল, সকলে|৷ আছে 
ল্তুবুজে| নলও গম। 
এই ‘অসম সঙ্গীত'ৰ একাংশ আজি-কালি অসম সাহিত্য সভাৰ পতাকা 
উত্তোলনৰ গীত হিচাপে গোৱ| হয়। এই অংশত বেজবৰুৱাই আশাবাদী 
মনৰে অসমৰ আকৌ উন্নতি কামন| কৰিছে-- 
বাজক ডঙ্ক] বাজক শঙ্ 
বাজক মৃদং খোল 
অসম আকৌ | উন্নত পথত 
জয় আই অসম বোল। 
সেই কাৰণেই বোধকৰেঁ৷ ডঃ বাণীকান্ত কাকতিয়ে কৈছে, 
“বেজবকৰুৱ৷ য’তে থাকক, তেওঁৰ হিয়৷ পৰি আছে অসমৰ হাবি-বননিৰ 
মাজত, তেওঁৰ জিভাৰ পানী পৰে এতিয়াও অসমীয়| কীহুদী খাৰলিৰ 
সোৰৱৰণীত ৷ শোৱা-খোৱাৰপৰ৷ আৰম্ভ কৰি বাহিৰৰ চলন-ফুৰণলৈকে 
চকুৰ আগত বিমানেই বিদেশী ভাব দেখিছে, তিম৷নেই তেওঁৰ অন্তৰাত্মাই 
নিজৰ দেশ, নিজৰ সমাজৰ পতি প্রবল ধাউতি দেখুৱাইছে।” 
প্রেমৰ কবিত| লিখাতো বেজবৰুৱাই কৃতকাৰ্ধ্যত৷ লাভ কৰিছিল। 
প্ৰেমৰ কবিতাতে| বেজবৰুৱাই নিৰাশাৰ আশয় লোৱ| নাই। এই 
ক্ষেত্ৰত তেওঁ পেম আদি কবিতাৰ মাজেদি প্রকৃত প্রেমৰ জয়গান 
গাইছে । প্ৰিয়তমাৰ আঙ্গিক সৌন্দৰ্য্যৰ মাজতেই প্রকৃতিৰ সুন্দৰ 
বস্তুৰ সমাবেশ হোৱা কবিয়ে দেখিছে। সেয়েহে তেওঁ প্ৰিয়তমাৰ ওঠকে 
‘ৰঙ| পোৱালৰ মণি’), ষ্টীতক ‘মুকুতাৰ মাল|’, প্ৰিয়াৰ দ্ৃগালক ‘ৰূপহ 
গোলাপ’ৰ সোৌন্দধ্য বুলিছে ৷ সেইদৰে তেওঁৰ ম৷নস ‘মালতা’ৰ সোন্দৰ্য্য 
বুদ্ধি পায় তেওঁৰ অন্তৰৰ মৰমৰ পৰশত-- । 
ভাবৰে প্রতিম৷ ভাবতে বাঢ়িছে 
ভাবৰে বেহানি কৰে 


১১০ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


বুকুবে ভিতৰত চেনেহৰ সফুবাত 
ৃ মালতীৰ চেনেহকণ চৰে | 


প্ৰেমৰ জয় চিৰন্তন .হিচাপে ঘোষণ৷ কৰিছে। বেজবকুৱাইও প্ৰেমক 
চিৰন্তন হিচাপেই চাইছে। প্ৰেমক কোনো দিনেই তেওঁ বয়সৰ মাপ- 
কাঠিৰে জুখি চোৱা নাই। সেয়েহে তেওঁৰ কাৰণে প্ৰেমৰহে জয় হয়, 
বয়স বন্ধুৱা হয়--জয়ী প্রেম বয়স বন্ধুৱ| |” 

‘চুমা’ কবিত| শ্যোলীৰ ‘লাভ ফিলছফী’ৰ প্রভাৱত লিখ| কবিত|। 
শ্যোলীয়ে যেনেকৈ প্রকৃতিৰ বিভিন্ন বস্তুৰ মাজত মিলনৰ আদান-প্ৰদান 


দেখিছে, চুমাৰ আদান-প্ৰদান দেখিছে, বেজবৰুৱাইও তেনেকৈ প্রকৃতিৰ _ 


বিভিন্ন বস্তুৰ মাজত চুমাৰ আদান-প্রদান দেখিছে-- 
বতাহে বতাহে চূমাৰ বাতৰি 
পানীয়ে পানীয়ে চুম] 
আকাশ পাতাল চুমাৰ ভৰাল 
সেউতি চুমাত ঘম|। ৷ 
কবি শ্যোলীয়ে পৰ্বত, নদী, সাগৰ, সকলোতে মিলনৰ পৰিবেশ দেখি 
ভাবিছে, প্ৰকৃতিৰ বুকুত কোনে৷ অকলশৰীয়| হৈ থকা নাই। গতিকে 
তেওঁ প্ৰেমৰ পৰশৰ পৰ| বঞ্চিত হৈ থাকিব কিয় ? কবি বেজবৰুৱা: 
প্রকৃতিৰ চাৰিওপিনে চাই শ্যেলীৰ দৰে একে বুক্তিৰে গাইছে-- 


সবে চুম| লয় হেৰ| তেন্তে মই 
কিয়নে| নাখাম চুম| ৷ 


প্ৰেমৰ সন্ধা বেজবৰুৱাই দুয়ে| ধৰণৰে উপলব্ধি কৰিছে--বাহ্িক 
আৰু চিৰন্তন । বাহ্যিক সৌন্দৰ্য্যৰ উপলব্ধিৰ মাজেদি তেওঁ প্রেমৰ 
চিৰন্তন সৌন্দৰ্য্য উপলব্ধি কৰিবলৈ বিচাৰিছে। স্মূন্দৰ প্রতিমাৰ লৱণু 
‘কোমল ওখ বুকু, দীঘল মেঘবৰণীয়া চুলি, সেন্দুৰীয়া গাল, সৰগৰ 
তৰাৰ দৰে তিৰবিৰ চকুত বাহ্মিক সৌন্দৰ্্য আছে সঁচা ; কিন্তু এই 
সোন্দধ্যৰ স্থারিত্ল কিমান দিন ? প্রেমৰ পুতলা, চেনেহ পরতিম| যিজন 
খনিকৰেই নগঢ়ক, তাৰ জানে| স্থান স্থন্দৰ শ্মশান নহয় ? গতিকে 
বাহ্যিক সৌন্দধ্যৰ উপলব্ধিৰ মাজত বেজবৰুৱাই প্রেমৰ চিৰকাল থকা 


= 


বেল্গবৰুৱাৰ কৱিত| ১১১ 


নৌন্দধ্যব কথাহে ভাবিছে ৷ এই সোৌন্দব্যৰ উপলব্ধি অন্তৰৰ কথাহে ৷ 
[কে তেওঁ “প্ৰিরত্মাৰ সৌন্দধ্য’ কবিতাত লিখিছে-- 
ৰোমাণ্টিক যুগে অস্থায়ী মানৱ জীৱনৰ উপলব্ধিৰ মাজত ক্ষন্তেকীয়| 


নিদিব| নিদিব| স্ন্দৰ পতি! 
_ মাত সৌন্দধ্যৰ খনি ু 
গোলাপীয়৷ হাহি মুখত নধৰ| 


অন্তৰত কাল ফণী । 
যি প্রকৃত সৌন্দধ্য তাৰ বাহ্যিক ৰূপ যিটো, আন্তৰিক ৰূপে৷ 


'নইটোৱেই । প্রকৃত সেৌন্দধ্য, প্রকৃত প্রেমৰ বিনাশ নাই। জীৱনৰ 


। ট্মাধিৰ লগে লগে ইয়াৰ সমাধি নঘটে । গতিকে এনে স্থায়ী পেম 
বেঙ্গবৰুৱাই বিচাৰিছে-- 


এণৱর মদিবা] দিয়া| এনে মোক 
চ্ৰকাল বাগী নেৰে ৷ 
দৈহিক সৌন্দৰ্য্যত উৎপত্তি হোৱা প্রেমৰ সৌন্দধ্যক তেওঁ চিৰস্থায়ী 


'_ হিচাপে পোৱাৰ কাবণে৷ তাক প্রকৃতিৰ মাজত প্রতিফলিত কৰিছে। 
শ কবিতাত পকুতিৰ বিভিন্ন বস্তুৰ মাজত প্ৰিয়াৰ বিভিন্ন আঙ্গিক 
সৌন্দধ্য কবিয়ে উপলব্ধি কৰিছে। প্ৰিয়াৰ দৈহিক সৌন্দৰ্য্য ৰূপান্তৰিত 
হৈছে প্ৰকৃতিৰ বিভিন্ন সৌন্দৰ্য্য লৈ--যি সৌন্দৰ্য্যৰ মাজেদি কবিয়ে 

প্ৰিয়াৰ অবিহনেও প্ৰেমৰ প্রৱাহ অনুভৱ কৰিব পাৰে। বেজবৰুৱাৰ 
মতে প্ৰেম হ'ল জগতক পকাশ কৰা৷ মহাশক্তি । গতিকে প্ৰেমক কেন্দ্ৰ 
_ কৰি ভূমণ্ডল ঘূৰে আৰু প্ৰেমতেই শতদল ফুলে-- 


প্ৰেমত সূৰিছে ভূমণ্ডল 
জপ্েমত ফুলিছে শ্তদল। 
ৰূপকথ।ৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি চন্দ্ৰকুমাৰৰ দৰে বেজবৰুৱাইও ধনবৰ 


আঁহিত কবৰিত৷ লিখিছে ৷ এই কৰবিত| কেইটাৰে| কেন্দ্ৰ ভাব হল-=_ 
অকুত্ৰিম প্ৰেম । ৰতনীৰ বিৰহ-বেদনা।ই ধনবৰৰ অন্তৰ জ্বলাই তোলে। 
ধনবৰে শাত্তি বিচাৰি লইতৰ বুকুত জীৱনৰ সমাধি ঘটায়। 


বোপ্‌৷ই মোৰ লুইত--সামৰি লোৱ৷ মোক 
কোলাত স্থান এফেৰি দিয়৷ 


১৩২ বেজবকৱাৰ সাহিত্য আলোচনা 


ৰতনী হেবালে মোৰ সকলে পৰিল ওখ 
হাতে মোৰ একে৷ নাইকিয়| | 
ৰতনীৰ ক্ষন্তেকীয়| বিৰহ-বেদনাত ধনবৰে জীৱনৰ সমাধি ঘটোৱাৰ, 
পিচত ৰতনীয়ে যেতিয়| খবৰ পায় তেতির়| তাই বেজাৰ, কৰে--ধনবৰৰ 
কাৰণে। তাইব ভাব, ধনবৰ আকাশৰ তৰ| হৈ গ’ল। ধনবৰক আকাশত _ 
ৰাখি তাই পৃথিবীত জীয়াই থাকিব নোৱাৰে ৷ গতিকে তাইৰ অনুৰোধ _ 
নিরতিয়ে যেন দুটি প্রাণ এঢ়ি কৰি দিয়ে-- 
সবগত ধনবৰ 
পৃথিবীত মই 
হে পুথিবীত মই 
দুটি পাণ এটি কৰা 
পুইুন কাম হয় 
হে পুইন কাম হয়। : 

‘ধনবৰ বতনী”কৈ ‘ৰতনীৰ বেজাৰ’ত লোকগীতৰ আহিৰ প্রভাৱ 
বেছি। ‘নিমাতী কন্যা” কৰিতাটে| আমাৰ সমাজত পচলিত নিমাতী 
কন্যা সাধুৰ পদ্তৰূপ। সঙ্গীতে নিমাতী কন্যাবে| যে মাত উলিয়াব পাৰে 
তাকে কবৰিতাটোত দেখুৱাইছে। বীণ কৌৱৰে সাৰেঙ্গ, গান্ধাৰ, কাম্দ 
ৰাগিণী বজাই চিৰদিন কথ৷ এটিও নোকোৱ| বজাৰ কন্যাৰ মুখত 
‘লাণপ্ৰিয়’ শব্দ উচ্চাৰণ কৰালে। গতিকে ৰজাৰ প্রতিজ্ঞামতে যিজনে 
মাত উলিয়ালে (অর্থাৎ বীণ কৌৱৰক ) তেওঁকেই নিমাতী কন্যা অৰ্পণ 
কৰ| হ’ল। অসম্ভৱ সম্ভৱ কবা| জনপ্ৰিয় সাধু এটি বাছি লৈ বেজবৰুৱাই 
কবিতাটিত এটি সাধুৰ পৰিবেশ স্বঠি কৰিছে। নিমাতী কন্য| সাধুৰ 
ওপৰত ভিত্তি কৰি জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱালাইও ‘ৰূপকৌৱৰ” ব| ‘নিমাতী 
কন্য|” বুলি এখনি গীতি-নাট্য ৰচন| কৰিছে। সঙ্গীতৰ মধুৰতাৰে জ্যোতি- 
পসাদৰ নিমাতী কন্যাই অন্তৰৰ শিল্পী, মনক জগাই তোলে--অকল 
নিমাতী কন্যাৰ মাত ফুটাবলৈকে নহয়, জগতক স্থন্দৰ স্ুপ্টিৰ আনন্দৰ 
বাণী দিবলৈকে৷-- 

কোনে মতা| নাই কোনে মত| নাই 
সোণৰ কণ্টৰ কণ্টঠৱতী 


বেজববৰৱাৰ কৰিত] _১১৩ 
কোনে মত| নাই কোনে মত৷| নাই 

অ’ কোনে মত৷ নাই ) 
কলৰ বথ 
জগতৰ পৰ| জগতলৈ ্‌ 

ট গতিকৰেঁ৷ এহালুৰলৈ 
আনন্দৰ গানে গানে 

মোৰে জয়গান-- 


বেজবৰুৱাই প্রেম, জাতীয়ত৷ ভাব আদিৰ উপৰিও নীতিমূলক 


' | কবিতাও ভালেখিনি লিখিছিল। এই কৰিতাবিলাকৰ উদ্দেশ্য হল উপদেশ 
| দিয়|।। এনে কবৰিতাবিলাকৰ বেছি ভাগৰ ওপৰতে ইংৰাজী-সংস্কৃত আদিৰূ 
| উপদেশমূলক কথাৰ পএভাৱ পৰিছে। বহুখিনি নীতি-কবিতাৰ ভাব 


গীতাৰ কন্মবোগৰ পৰাও লোৱ৷ হৈছে। কন্মই যে মানুহৰ ধৰ্ম্ম, সেই 
কথ্‌। বেজবৰুৱাই বেছি বিশ্বাস কৰছিল-- 

ইীশূৰৰ দান এই মানবী জীৱন 

আজ্ঞ| তুমি দিনেৰাতি কৰি থাক| কাম। 

অসমৰ পুতি বেজবৰুৱাৰ মনৰ হেঁপাহে তেওঁৰ মানসিক স্তৰত 

হাড়ে-হিমজুৱে অসমীয়| কৰি তুলিছিল। অসমৰ সকলো কথাকে 
ফুটাই তুলিবলৈ তেওঁ নিভাজ অসমীয়৷ ভাষাৰ আশ্রয় লৈছিল। 
_হাস্থছৰসৰ অৱতাৰণাৰ ক্ষেত্ৰত ক’ৰবাত তেওঁ ইংৰাজী ব| আন ভাষাৰ 
_ শব্দ মিহলি কৰিলেও সেইয়| বিদ্রৰপৰ কাৰণেহে ৷ বেজবৰুৱাই ভালকৈ 
_ উপলব্ধি কৰিছিল যে, জাতীয় ভাষ| নহলে জাতীয় সাহিত্য গঢ় লৈ 
সোয়েহে তেওঁৰ কবিতাৰ পৰা| আবম্ভ কৰি সকলে] 
দেখ| যায়। 


বেজবৰুৱাৰ চুটি গল্প 
ট্ৰীকৃষ্ণকুম।ৰ মিলত 


চুটি গল্প, সাহিত্যক্ষেত্ৰত শেহতীয়া সংযোজনা। গল্প শব্দটোত 
প্ৰাচীনতাৰ প্রলেপ থাকিলেও আঙ্গিক, বিষয়বস্তু আদিৰ ফালৰপৰ| 
চুটি গল্প সম্পূৰ্ণ অভিনৰ সাহিত্য। প্ৰাচীন ভাৰতায় কাহিনী সাহিত্যই 
এই শ্ৰেণীৰ সাহিত্য স্থপ্টিৰ মূলতে অনুপ্রেৰণ| যোগালেও আধুনিক 
ভাৰতীয় তথ| অসমীয়া চুটি গল্পৰ উৎপত্তি অক ক্ৰেমবিকাশৰ লগত 
পোনপটীয়াভাবে তাৰ, প্রভাৱ স্বীকাৰ কৰি লোৱা টান। 
চুটি গল্পব উৎপত্তিৰ বাৰে আংশিকভাবে বাৰিক সঁতাত আকু 
আধুনিক জীৱনধাৰাই দায়ী। স্বৃদীৰ্ঘ নাটক-ডপন্যাস আদিৰ পঠন- 
পাঠনৰ বাবে ‘অধিক সময়ৰ প্রয়োজন । গতিকে সময় আৰু পৰিশ্ৰম 
উভয়ৰে লাঘবৰ বাবে সাহিত্যত ০০০0০00)"ৰ পুয়োজন হ’ল। এনে 
এক প্ৰয়োজনীয়তাৰ ভেঁটিতে চুটি গল্পই জন্ম লাভ কৰিলে। ই 
সমালোচক []][005070ৰখ ভাষাত-_ [15 1][700767]56 ৮0202 ]5 ]}6 16501 
0{ 1730)" ০০-0]7613.078 ০৪565 ) 31770178 {]] 617] 0]12 10511 01 17006 
];{6 গ])12]] 1185 1118.06 10761] ][0|)8.161)1 01 10056 ‘প্লা6ন 50}} 
ঢকা ( 35 ]'61][])৮501[] ০8116] 11607} ) ০৮61" দ]}10]] 1690615 ঘ্্য616 
192 £0 ]}[0261" ]]} 1]1016 16130161]%' ৭8635, 300. 076 €101007005 
€06৮6]10120716171[ 01 006 1]]3.238.211716, ]1]] ক]]}0]] 2, 11026 }}162]0. 15 
118.008] 2000.60, 101" 8165 ০007712161[6 11} 2. 51110612 1]101171261..) 
বিশেষ এক মানসিক চাহিদাৰ পটভূমিত চূটি গল্পৰ জন্ম হোৱা হেতুকে 
ইয়াৰ স্বৰূপ সমন্ধে বিশেষ অভিমত দিয়া কঠিন। যুগধৰ্ম্মৰ লগত 
সাহিত্যৰ নিগূঢ় সম্পৰ্ক অনস্বীকাৰ্য; সময়ৰ ৰথৰ চকৰীয়ে সাহিত্যৰ 
বুকুতে| সময়ে-অসময়ে মচিব নোৱাৰা দাগ বহুৱাই থৈ যায়। ফলস্বৰূপে 
সাহিত্যৰ ওপৰত পৰীক্ষা-নিৰীক্ষা চলে। সাধুকথাৰ পৰ| আৰম্ভ কৰি 


৷ ককাদেউতা আৰু নাতিলৰা, ৫) বুঢ়ী আইৰ সাধু, ৬) 
। শেহৰ তিনিখনত প্রাচীন সাধুবোৰ থূপ খুৱাই ৰখ| হৈছে। ‘সাধুকথাৰ 


বেজবকৱাৰ চুটি গল্প ূ ১১৮ 


| চেতনা-প্রবাহলৈকে চুটি গল্পৰ স্বৰূপত ভিন ভিন বিবৰ্ত্তন ঘটিছে। এই 
| বিবৰ্তনৰ বাবেই চুটি গল্পক এটা নিৰ্দিষ্ট সংজ্ঞাৰ মাজত আবদ্ধ ৰাখিব 
॥ (নোৱাৰি | ৮, &, ৮06, ]]. 0. ছ6]]5, ]], ],, 8৪0৪5 আদিৰ চ্‌টি 
| গল্প সমন্ধীয় সংজ্ঞাসমূহে স্বয়ং 
নংজ্ঞ।সঃ 
| আৰোপ কৰিবলৈ চেফ্ট| কৰিছে। সামগ্ৰিকভাবে চুটি গল্পক বুজাৰ 
7 প্রয়াস সেইবিলাকত নাই । পসঙ্গক্ৰমে আইৰিচ্‌ গল্পৰিলাক অ, কন্নৰৰ 
মংজ্ঞা| সম্পৰ্কে দিয়| মন্তব্য; _])680108083 306. 7001531106--প্ৰণিধান- 
| যোগ্য ৷ চুটি-গল্পৰ বিষয়ে প্ৰচলিত সংজ্ঞাসমূহৰ পৰ্য্যালোচন| কৰি চালে 
এই মন্তব্যৰ সত্যত| বা যুক্তিবুক্তত৷ ওলাই পৰে। অসমীয়া| চুটি গল্পৰ, 
_। মাৰ| বা কোনে| বিশিষ্ট গল্প-লিখকৰ গল্পসমূহৰ মৃুল্যায়ন কৰিবলৈ 


সম্পূৰ্ণতাৰ দাবী কৰেব নোৱাৰে। সেই 
হত কোনোৱে গল্পৰ দৈধ্য, কোনোৱে বিষয়বস্তুৰ ওপৰত গুৰুত্ব 


যাওঁতে এইষাৰ কথ। মনত ৰখ| উচ্তি ৷ সেইবাবে সংজ্ঞাৰ প্ৰতি দুকপাত 


| নকবি গল্পৰ বৈশিষ্ট্য আলোচনাৰ প্রতিহে অধিক মনোযোগী হোৱা উচিত। 


নৱন্যাসৰ ৰ’দ-কাচলিতে আধুনিক অসমীয়| চুটি গল্পৰ জন্ম হৈছিল। 
অসমীয়| চুটি গল্পৰ প্রৱৰ্ত্তৰূপে আমি ৬লক্মমীনাথ বেজবৰুৱ| দেৱৰ 
নাম ল’ব পাৰে৷ ৷ তেখেতৰ হাততেই এফালেদি যেনেকৈ সাধুকথ| 
আৰু আনত্মবিকাশ লাভ কৰিছিল তেখেতৰ হাততে । বেজবৰুৱাৰ গল্পৰ 
পুথি মুঠতে ছখন--(১) সাধুকথাৰ কুকি, (২) জোনবিৰি, (৩) স্থূৰভি, (৪) 


জুন্বুক| ৷ ইয়াৰ 


কুকি'ত 'শূলখোৱ! বুঢ়া), "ঘথৰপতা ককা’ আদি সাধুকথাৰ পৰ| আৰম্ভ 
কৰি ‘ভদৰী’, ‘নকওঁ’ আদি চুটি গল্পলৈকে সন্নিবিষ্ট কৰা হৈছে। সাধু 
কথাবোৰৰ মাজতে। বেজবৰুৱাই কেৱল পখী ঘোৰাৰ জগতখনকেই অঙ্গন 
কৰিব বিচৰ। নাই ৷ বেজবৰুৱাৰ স্বকীয় বৰ্ণন|-চাতুধ্য এইবোৰৰ মাজতে| 
পৰিলক্ষিত হয়। 

বেজবৰুৱাৰ গল্ল-সাঁহিত্যলৈ মন কৰিলে বুজিব পাৰি যে, সাধুকথ৷| 
আৰু চুঢ়ি গল্পৰ মাজত তেখেতে বিশেষ পাৰ্থক্য ৰক্ষ৷ কৰা| নাছিল। 
গতিকে অসমীয়| চুটি গল্পৰ ক্ষেত্ৰত আমি ইয়াক সাধুকথাৰে পৰিমাজিত 
আৰু পৰিবদ্ধিত ৰূপ বুলি কোৱাত বিশেষ আপত্তি নাথাকে--91] 


বেজবৰুৱাৰ চুটি গল্প ১১৭ 
এইখিনিতে বেজবৰুৱাৰ গল্প পতিভাৰ ক্ষেত্ৰত মন কৰিবলগীয়| 
| কেইটিমান বিশেষে দিশলৈ আঙুলিয়াই দিয়া উচিত হ'বঁ। তেখেতৰ 

বিংশ-শতাব্দীৰ আবমদ্ভণিতে অসমীয়| সাহিত্যত চুঢি-গল্পৰ সূচন| হয়।। | প্লিসমূহৰ পধ্যালে৷চন| কৰি চালেই মন কৰিব পাৰি যে, তেখেতৰ 
বেজবৰুৱাৰ হাতত আত্মবিকাশ লাভ কৰ| এই শ্রেণী সাহিত্যৰ জন্ম,  গ্নল্সিক প্ৰতিভাৰ মূলতে কেইটামান কথা| আছিল। পএথম কথ| হ'ল, 
কাহিনীৰ লগত পৰিবেশৰ এট| গৃুঢ় সম্পৰ্ক আছে। কোনে! সাহিত্যিকেই | তেখেতৰ বংশগোৰৰ ৷ বেজবৰুৱাৰ গল্পত প্রকাশ পোৱা নিখু ত আৰু 
সমসাময়িক পৰিবেশক অস্বীকাৰ কবি চলিব নোৱাৰে ; বেজবৰুৱাইও [| উজ্জ্বল অসমীয়া জীৱনৰ চিত্ৰসমূহে ইয়াৰ লগত থক| তেওঁৰ নিবিড় 


১১৬ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন] $" 


1016 ]}] 8 ]]6% |930[0]6", নতুন বৰঢনাভঙ্গী, নতুন (শেলী, নতুন, বিষয়- 
বস্তুৰ নতুন ৰূপত সাধুকথাসমূহৰ নৱ উন্মেয ঘঢিছে চুটি-গল্পৰ মাজত। 


সেইবাবে কৃপাবৰ ৰূপেৰে ভাবিবলৈ টান লাগে। ইমান গধুৰ প্রৱন্ধৰ ৷ 


ৰচকজনে তৰল সাহিত্য ৰচনাত কেনেকৈ অধিক মনোনিবেশ কৰিছিল 
ব| কৰিব পাৰিছিল তাক ভাবিলে বৰ আচৰিত বেন লাগে। কিন্তু 
তাৰ বাবে দায়ী বেজবৰুৱা নহয়--দায়ী সেই সময়ৰ অসমীয়| সমাজখন | 
সেইখন ফোপোল| সমাজৰ সংক্কাৰৰ গধুৰ দায়িত্ব বেজবৰুৱাই সূৰ পাতি 
লৈছিল আৰু তাৰ বাবেই তেওঁ ‘হীঁহি’ নামৰ অন্ত্ৰপাত বাছি লৈ 
অসমীয়| সাহিত্য-ক্ষেত্ৰত ৰসৰাজৰূপে অবতীৰ্ণ হৈছিল। ( ১৮] 13081; 
15 500] 10. 0৫8130001" ) | । 

সেইকাৰণে বেজবৰুৱাব চুটি গল্প এণয়নৰ উদ্দেশ্য কেৱল সাহিত্য 
স্ঠিয়েই নাছিল। তেখেতৰ সাহিত্য-সেৱাৰ অন্তৰালত সোমাই আছিল 
সমাজ-সংস্কাৰৰ আন্তৰিক অভিলাষ | বেজবৰুৱাৰ চুটি-গল্পসমূহৰ এটা 
পণালীবদ্ধ অধ্যয়ন কৰ| বৰ‘ সহজ কথ| নহয়। চুটি গল্পব, সংজ্ঞ| 
নিৰ্দ্ধাৰণৰ ক্ষেত্ৰত আহি পৰ| জটিলতামমূহৰ দৰেই চুটি গল্পৰ, বিশেষকৈ 
বেজবৰুৱাৰ চুটি গল্পৰ শ্ৰেণী বিভাজনৰ ক্ষেত্ৰতো অধিক জটিলতাই 
দেখ| দিয়ে। 

চুটি গল্প লিখকৰ আত্মাসচেতন স্থষ্ঠি। ইয়াত বিশেষ ধৰণৰ গঠনৰীত্ি, 
বিষয়বস্তু চয়ন, চৰিত স্ঠ্ঠি, কথোপকথন, পৰিবেশ স্বপ্তি, কথন ভঙ্গী 
এরভূতিৰ প্রতি লক্ষ্য ৰখ| হয়। হয়াৰ বিষয়বস্ত্ৰ যিমান বিচিত্ৰ হোৱ| 
আৱশ্যক পৰিবেশন ব| উপস্থাপনন| ততোধিক বৈচিত্্যপূণ হোৱ| 
বাঞ্চনীয় । জীৱনৰ আংশিক অভিব্যক্তি চুটি গল্পৰ মাজত ধৰা পৰে। 
|এই ৰূপ সাৰ্থক কৰি তোলাতেই গল্পৰ শ্ৰেষ্ঠতা নিৰ্ভৰ কৰে। কিন্তু 
বেজবৰুৱাৰ বেছিভাগ গল্পই উদ্দেশ্যধৰ্ম্মী হোৱাৰ বাবে ৰচনাশৈলীৰ প্রতি 
কিছু ওদাসীন্য চকুত পৰে। 


আকু অদ্ভূত পৰ্যাবেক্ষণ ক্ষমতাৰ কথাও মন কৰিবলগীয়া ৷ চিৰপ্রবাসী 


স্পব্টকৈ অত্যক্ষ কৰিছিল। তৃতীয়তে, পাশ্চাত্য গল্ল-সাহিত্যৰ লগতে| 
| বেজবৰুৱ| বিশেষভাৱে পৰিচিত আছিল। তেখেতৰ ভিন্‌ ভিন্‌ গল্পত 
প্রতিবিহ্বিত হোৱা ভিন্‌ ভিন্‌ সমাজধাৰাই এই কথাৰ সাক্ষ্য দিয়ে। 
|  এনেধৰণেৰে অভিজ্ঞতাৰ ভেঁটিত বেজবৰুৱাৰ গল্প-সাহিত্যই গঢ় 
।[_ লৈছিল; যদিও বেজবৰুৱাৰ গল্পৰ স্তকুমাৰ অনুভূতি অন্বেষণ কৰিবলৈ 
| গলে ব্যৰ্থ হ’ব লাগে। গল্পৰ প্রয়োজনীয় উপাদানতকৈ তেখেতৰ 
৷ ৰজক্তব্যৰ প্রতি তেখেত বেছি সচেতন আছিল। সেইবাবে গল্লৰ সাধাৰণ 
জেনী বিভাগে তেখেতৰ সকলে গল্পকে সামৰিব নোৱাৰে 

চুটি গল্পৰ আৱশ্যকীয় উপাদানসমূহ হ'ল--(১) কাহিনী ব| বিষয়- 
ব্‌ত্ত্ব (]}]06", [ ২ ) চৰিত্ৰায়ণ ( 08803006115810)] ),; (৩) সংলাপ 
(]1)181০806 ), (৪) পৰিবেশ সৃষ্টি আৰু স্থানীয় পৰিবেশ ( ]0ঘযয0া]60 
৪00.119০০81 ০০1০0), (৫) কথন ভঙ্গী (9591]6)। চুটি গল্পৰ মুখ্য 
উদ্দেশ্য হ’ল এটা ৰম-পৰিণামৰ ওপৰত প্ৰাধান্য আৰোপ কৰ|। 
_ চঢুনন0035০01ৰ ভাষাত ক’বলৈ গলে-_-51178161635 ০01 ৪107 378 5]1010]6116559 
০1 51620 3126.06 [ছ৮০ ঠসা63৮ ০৪110119 ]2%া ছছ]]]0]]) ৮6 ]]8৮6 10 11% 
11.6. ৮৪]06 ০{ 2. ৪101৮} 50017" &5 3|.])1626 ০{[ ৪11.৮ এই উপাদান 
সমূহলৈ লক্ষ্য ৰাখি চুটি গল্পক সাধাৰণতে চাৰিট| বহল শ্রেণীত ভাগ 
কৰা৷ হয়--(১ ) চৰিত-প্রধান গল্প, (২) পৰিবেশ ব| বাতাবৰণ-অধান 
গল্ল, (৩ ) আখ্য৷ন-শধান গল্প, (৪) কাধ্য-অধান গল্প । কিন্তু বেজবৰুৱাৰ 


| বেজবৰুৱাই আঁতৰৰ পৰ৷ অসমীয়া সামাজিক জীৱনৰ খুটি-নাঢিবোৰ 


১১৮ বেজবকৰাৰ সাহিত্য আলোচন] 


গল্পৰ ক্ষেত্ৰত এই বিভাজন সিমান কাধ্যকৰী নহয়। কিয়নো বেজবৰুৱাৰ 


গল্পৰ বেছিভাগতেই পৰিবেশ, চৰিত্ৰ আৰু আখ্যানৰ মাজত আপেক্ষিক 


গুৰুত্ব বাছ উলিওৱ| কঠিন হৈ পৰে। চৰিত-প্রধান গল্পত মুখ্যতঃ 


চবিতাঙ্কনৰ ওপৰত অধিক গুকত্ব আৰোপ কৰ| হয়। - বেজবৰুৱাৰ 
‘ভেমপুৰীয়| মৌজাদাৰ’ গল্পত মৌজাদাৰৰ ভণ্ডামি, জিয়ন্তী’ত জয়ন্তীৰ 
তেজস্বিত্| আৰু সতীত্ব, ‘মিলাৰামৰ আনত্মজীৱনী"ৰ মিলাৰামৰ মোৰো" 
পালি, ‘বাপিৰাম’ৰ নায়ক বাপিবামৰ প্রভু-ভক্তি আৰু “মলক 
গুইন’ত গুইন চাহাবৰ চাহাবিয়ানাৰ প্রতি কটাক্ষপাত কৰ| হৈছে। 
পৰিবেশ প্রধান গল্পত কোনে| বিশেষ পৰিবেশ স্থপতিৰ জৰিয়তে লিখকৰ 
বক্তব্য পকাশৰ পচেফ্ট৷ দেখ| যষায়। বেজবৰুৱাৰ ‘নকওঁ’, ‘জলকুৱৰা, 
‘কন্য|’, ‘ভদ্দৰী’ আদিক এই শেণীৰ গল্প বুলিব পাৰি। ‘নকও’ গল্পত 
আৰণ্যক পৰিবেশৰ পটভূমিত পলৰীয়া ডেকা-গাভৰু এহালৰ শ্রেমৰ 
ধুৰ আলেখ্য চিত্ৰিত হৈছে। ‘জলকুঁৱৰী’ত প্রকৃতিৰ আকৰ্ষণ, ‘কন্যা’ত 
সৌন্দৰ্্যমম়ী প্রকৃতিৰ মাজত লুকাই থক৷ ভয়াবহতা, ‘ভদৰী’ত গ্রাম৷ণ 
পাৰিবাৰিক জীৱনৰ মধুৰতা আৰু বিষণ্নতাৰ ছবি অংকিত হৈছে। 
আখ্যান-প্রধান গল্পত কাহিনী নাটকীয় পৰ্যায়লৈ উন্নীত হয় বিৰোধ- 
মূলক শক্তিৰ ক্ৰিরা-প্রক্ৰিয়াৰ মাজেদি ৷ ‘কনকলতা, ‘মালতী’, ‘পুত্ৰবান 
পিত|”, ‘লাওখোলা’, ‘আমালৈ নাপাহৰিব|” এই শ্ৰেণীৰ গল্প । প্রধান 
গল্পত দুঃসাহসিক ঘটনা, বহস্তানুসন্ধান, আলোঁকিক কাণ্ড-কাৰখানাৰ 
সমাবেশ ঘটে। বেজবৰুৱাৰ এনে ধৰণৰ গল্প নাই বুলিলেই হয়। গতিকে 
বেজবৰুৱাৰ সকলোখিনি গল্পক সামগ্ৰিকভাবে শ্রেণী বিভাজন কৰিবলৈ 
হলে বিষয়বস্তুৰ ফালৰপৰ| তেনে এক বিভাজনৰ চেফ্ট। কৰিব পাৰি৷ 
(১) প্রেম-বিষয়ক £ এই শ্রেণীৰ গল্পত প্রেমৰ বিচিত্ৰ লালা, 
বিচিত্ৰ পৰিবেশ আৰু বিচিত্ৰ অৱস্থাত অঙ্কিত হয় আৰু তাৰ যোগেদি 
প্ৰেমৰ মাহাত্ম্য পকাশৰ প্রচেফ্ট৷ কৰা| হয়। বেজবৰুৱাৰ ৰচনাত এই 
বিধ গল্পৰ সংখ্য| নিচেই কম । এই পসঙ্গত ‘ৰতন মুণ্ডা’ গল্পটোৰ নাম 
ল'ব প|ৰি ৷ ইযাৰ মাজেদি প্রকাশ পাইছে ৰতন মুগণ্ডাৰ,অকপট প্ৰেম, 
জুমুৰীৰ সৰলত| আৰু প্ৰেম৷স্পিদৰ কাষত ককৰুণ-মধুৰ আত্মদমপণৰ 
দৃশ্য। ‘জুমুৰী’ৰ জীৱনৰ কাৰুণ্যই ‘পোক্টমাফ্টাৰ’ ( ৰবান্দ্ৰনাথ ) গল্পৰ 
পোফ্টমায্টাৰলৈ মনত পেলাই দিয়ে৷ 


বেজবন্রৱাৰ চুটি গল্প ১১৯ 


(২) সামাজিক 2 এই শ্ৰেণীৰ গল্পত সামাজিক পৰিবেশৰ সাৰ্থক 


| কণায়ণ থাকে। বেজবৰুৱাৰ বেছিভাগ গল্লই সাম৷জিকব্ত । বেজবৰুৱাৰ 
| প্পত অসমীয়| সমাজখনৰ বাহিৰেও কোল-মুণ্ডী৷ সমাজৰ চিত্র পোঁৱ| 
| যায়। সমাজৰ বিভিন্ন স্তৰৰ বৰ্ণন|, দাম্পত্য জীৱনৰ শণগ্রত| আৰু 


প্ৰব্চনা, নিম্নস্তৰৰ মান্ুহৰ মানবীয়তা আদি গল্পবোৰৰ মাজেদি 
প্রকাশিত হৈছে ৷ এইবোৰ গল্পৰ সামাজিক পটভূমি, আচাৰ-পদ্ধতি, 
ধবণ-কৰণ৷ আদিৰ বিবৰণ বৰ নিখুত আৰু বাল্তৱ। সামাজিক জীৱনৰ 


সপামান্য খুটি-নাটিও বাদ পৰি যোৱ| নাই। ধৰ্ম্মধব্জ ফয়চলানবিচ, 


‘ধোৱাখোৱা’, ‘এৰাবাৰী’, ‘আমাৰ সংসাৰ’, ‘শিৱপ্রসাদ' আদি বহুতে 
গল্প এই শ্ৰেনীৰ অন্তৰ্ভুক্ত ৷ 

(৩) প্রকৃতি আৰু মানুহ £ এইবিধ গল্পত প্রকৃতিৰ পটভূম্তিত 
মানুহৰ স্তখ-দুখৰ কাহিনী বৰ্ণন৷ কৰা| হয়। ‘জলকুৱৰী’, কন্যা, 
‘বতন মুণ্ড), ‘নকওঁ’ আদি গল্পত প্রকৃতিৰ এক বিশেষ স্থান আছে। 
প্রকৃতিৰ আকৰ্ষণ, ৰমণীয়ত|, ভয়াবহতা, মৌন গান্তীধ্য, বিনস্ময়াবহত৷ 
খাদদি এইবোৰ গল্পৰ উপজীব্য ৷ 

(৪) অভিঞ্৷ৰুত £ এইবিধ গল্পত কোনে| অলৌকিক ব| অতি" 
গল্পটো| বহস্তমণুৰ হৈ পৰে। এই প্রসঙ্গত ‘ডাক্তৰ বাবুৰ সাধু, 
‘মালতী’, ‘মৈদাম’, ‘যেনে চোৰ তেনে টাঙোন’ উল্লেখযোগ্য ৷ ‘মেদাম’ 
গল্পত মৰ মান্মুহৰ জকাবোৰে মৈদামৰ কুসংস্কাৰাচ্ছন্ন নৃশংসতাৰ 
ইতিহাস বৰ্ণন কৰাৰ প্রসঙ্গ অলৌকিক। 

(৫) হল্যৰসাত্মকু 2: এই শ্ৰেণীৰ গল্পত কাহিনী, চৰিত, 
কথন-ভঙ্গী, সকলোতে হাস্তমধুৰতাৰ প্রলেপ থাকে৷ বেজবকুৰ।ৰ গল্পৰ 
মূল উপজীব্যই হ’ল হাস্যৰস । সমাজৰ দোষ-ক্ৰটি বাস্তব ৰূপত 
পকাশ কৰি তেওঁ নিজেও হীহিছে আৰু আনকে৷ হলহু ৱা৷ইছে। 
ব্যললৰ শাণিত অস্সেৰে বাহিব-শুৱনি জীৱনৰ অন্তঃসাৰশূন্যত৷ 
বেজবৰুৱাই খণ্ৰ-খণ্ডকৈ পুকাশ কৰিছে। চৰিত্ৰৰ স্বৰূপ আৰু কাধ্যৰ 
মাজত থক। বিসঙ্গতি পঅকাশৰ জৰিয়তে তেখেতে হাস্যৰসৰ উদক 
কৰিবলৈ চেফ্টা৷ কৰ৷ নাই--সৰল বৰ্ণন৷ আৰু শব্দৰ উচিত আৰু 
সাৰ্থক পয়োগৰ জৰিয়তেহে তেখেতে হাস্যৰসৰ সহি কাৰিছে। 


১২০ _ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 

‘ভোকেন্দ্ৰ বৰুৱা’, ‘জগৰা মণ্ডলৰ প্রেমাভিনয়’, ‘ঘণ্টাকৰ্ণ শৰ্ম্মা’ আদি 

গল্পৰ মাজেদি, বেজবৰুৱাই ব্যক্তিত্বহীন, কুসংস্কাবাচ্ছ্পম সামাজিক 

আৰু ব্যক্তিগত দৃুঠিিভঙ্গীৰ বিৰুদ্ধে থির দিছে। 

(৬) উদ্ভট (]"8৷॥0899 ) 2 এই শ্ৰেণীৰ গল্পত অসম্ভৱ বা আবাস্তৱ 
কাহিনীয়ে প্রাধান্য ল৷ভ কৰে। বেজবকুৱাৰ ‘পণ্ডিত মনাই’ গল্পটোক 
আংশিকভাবে এই পৰ্যায়ত পেলাৰ পাবি। 

(৭) এতিহাসিক ঃ ইতিহাসৰ কাহিনীৰ আলমত ৰচিত গল্প 
বেজবৰুৱাৰ নাই বুলিলেই হয়। ‘জয়ন্তী’, ‘মালতী’ আদি গল্পত 
এতিহাসিক চৰিত্ৰৰ গোন্ধ থাকিলেও সেইবোৰত এতিহাসিক সত্যত| 
নাই যেন লাগে। পৰিবেশৰ খাতিৰতহে হয়তো তেনে চৰিত্ৰৰ 
সমাবেশ ঘটোৱা হৈছে। 

(৮) গাৰ্হস্থ্যঃ পাৰিবাৰিক বা গাৰহস্থ্য জীৱনৰ খণ্ড-খণ্ড নিখুট 
চিত্ৰৰ আলমত এই শেণীৰ গল্প লিখিত হয়। বেজবৰুৱাৰ ‘ভদৰী’, 
‘আমাৰ-সংসাৰ’, ‘ধোঁৱাখোৱা’ এই শেণীৰ গল্প। 

(৯) মনস্তাত্বিক ঃ নৰ-নাবীৰ আভ্যন্তৰীণ মনক কেন্দ্ৰ কৰি 
ৰচিত হোৱ| গল্পসমূহ এই শ্ৰেনীত পৰে। এইবিধ গল্পত বিশ্লেষণতকৈ 
সংশ্লেষণৰ ভূমিকা অধিক। কিন্তু বেজবৰুৱাৰ গল্পত যেনেকৈ জৈৱিক 
| ত সমস্যা বিশপ্লেযণৰ চেফ্টা৷ নাই, তেনেকৈ কোনো 

মনোবৈজ্ঞানিক তথ্য উদ্‌ঘাটনৰ প্রয়াস নাই। তথাপি এই পএসঙ্গত 
আমি ‘মুক্তি’ গল্পটোলৈ আঙুলিয়াব পাৰেো।। ‘মুক্তি’ৰ নায়ক 
সুকুমাৰৰ মুক্তি কেবল দৈহিক মুক্তিয়েই নহয়। তাৰ অবচেতন মনৰ 
মৃত্যু-কামনাইহে দৈহিক মৃত্যু আনিছিল। 

বেজবৰুৱাৰ চৰিত্ৰ চিত্ৰণ সম্বন্ধেও হতুটামান কথা কোৱা পরয়োজন। 
বেজবৰুৱাৰ প্ায়বোৰ চৰিত্ৰই চোঠাণ্ডা $ কোনে কোনে| বিশেষ 
শেণীৰ প্রতিনিধিৰ্বূপে বেজবৰুৱাই চৰিত্ৰসমূহ অঙ্ধন কৰিছিল। 
ব্যঙ্গাতুক্‌ চৰিত্ৰ অন্ধনত বেজবৰুৱাৰ পাৰবদশিত| সম্পৰ্কে দোহাবিবৰ 
পর়োজন ‘নাই। কমেডিৰ দৰেহ ব্যঙ্গ-বচনাৰ প্রতিনিধিত্বমূলক 
চৰিত্ৰৰ অৱতাৰণ৷ কৰাহে প্রয়োজন; কিয়নে| “]]16. 10001] 
23.531]1177}200]1]; 01}. €৫01060%; ]53. 1008৮ ]চ} ৪০065 110৮; 062] "'1[]}} 
13013190 1]1]1{ছঘ19801]18169." ( ]খ100]] ); 


[ট্দাৰতা, "| ক্ষমাশীলত৷ আৰু সহিষুুতাই সকলোকে মুগ্ধ কৰিছে। 
[ন গল্পত এজনী নাৰীৰ জীৱলৈ ন 


বেঙ্গবকৱাৰ চুটি গল্প ১২১ 


বেজবৰুৱাৰ গল্পত নাৰীৰ স্থান সম্বন্ধেও বিস্তৃত আলোচনাৰ স্থল 
মছে। বেজবৰুৱ৷ এই ক্ষেত্রত সমদশী। বৰদলৈৰ দৰে তেখেতে 


[[ম্ব্বতাৰে নাৰ৷ৰ পক্ষপাতিত| কৰ| নাই। সেয়েহে বেজবৰুৱাৰ গল্পত 


ঘ্ৰীজীৱনৰ বিপধ্যয়, নিব্যাতন, কাকণ্য আদিৰ চৰিত্ৰ অঙ্কিত 
হ্ৰছে, আনহাতে নাৰীৰ নীচত৷ আৰু ভণ্ডামিও ডেখেতৰ গল্পত প্রকাশ 


| [ ‘জিয়ন্তী) চৰিত্ৰৰ মাজত নাৰীৰ প্রত্যুৎপন্নমতিত্ব আৰু 


সামাজিক অন্যায় অবিচাৰৰ বলিশালত অসমীয়া নাৰাৰ অসময়ত 
‘সেউতী’ চৰিত্ৰৰ মাজেৰে, ‘ভদৰী’ চৰিত্ৰৰ 


মক আৰু মাতৃভূমিৰ পতি | আকৰ্ষণৰ চিত্ৰ দা হৈছে। 


| আনহাতেদি ‘আমাৰ সংসাৰ’ৰ ভবানী নীচ আৰু সংকীণমন| ; ‘চোৰ’ 


গ্ৰ লোকেশ্বৰ বৰুৱাৰ দ্বিতীয়া পত্নী বিশ্বাসঘাতকী আৰু দ্বিচাৰিণী; 
‘ফিৰিঙতিৰপৰ। খাণ্ডৱদাহ’ৰ ডিম্বধৰৰ পত্নী মুখৰা আৰু হৃদয়হীন| ৷ 

বেজবৰুৱাৰ গল্পৰীতি স্বীয় প্রতিভাবৰে মহিমামণ্ডিত। সাধাৰণতে 
গল্পত চাৰি প্রকাৰ ৰীতি প্রয়োগ কৰ৷ হয়-_(১) আনত্মবিৰুক্তিমূলক, 
(২) সংলাপনাত্মক, ৩) বণনাত্মক আৰু (৪) পত্ৰমূলক ( ৮:্‌)৷50০- 
18017 ). শেষৰ বিধ শৈলী বেজবৰুৱাই প্রয়োগ কৰ৷ নাই; প্রথম 


| তিনিব্ধি বিভিন্ন গল্পত প্রয়োগ কৰিছে। একেটা গল্পতে ভিন্ন ৰীতি 


প্রয়োগৰ উদাহৰণ আছে। বেজবৰুৱাই সচৰাচৰ মূল প্রসঙ্গৰপৰ| 


৷ আঁতৰি গৈ পসঙ্গিক-অপাসঙ্গিক আন বৰ্ণনাত মনোনিবেশ কৰ| দেখ| 


 যার ৷ কিন্তু বেজবৰুৱাৰ গত্তৰ নিজ|--780% 1১/096. ভাষাৰ 
ব্যঙ্গাত্মক আৰু খুলুতীয়| গুণে বেজবৰুৱাৰ গল্পসমূহক ওজস্বিতা প্রদান 
কৰিছে । এই বিশেষ গুণৰ লগত নিহিত হৈ আছে বেজবৰুৱাৰ 
অলঙ্গ'ৰ আৰু উপম৷ সম্বন্ধে গভাৰ জ্ঞান আৰু সাথক প্রয়োগ। 
বেজবৰুৱাৰ গল্পৰ মাজত প্রকাশ পোৱা চিত্ৰকল্পত৷ বাদ দিলে তেখেতৰ 
বৰ্ণনাৰ সৌন্দধ্যই অবলুপ্ত হব৷ 

তথাপিও আমলঙ্গিকৰ দিশৰপৰা পৰধ্যালোচন| কৰি চালে বেজবৰুৱাৰ 


১২২ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 


গল্পৰ কিছুমান দোষ-ক্ৰুটি যে চকুত পৰিব সি ধুৰূপ। তেখেতৰ গল্পত 
স্থান, ঘটন| ‘আৰু বিষয়-বস্তুৰ এঁক্য বহু ঠাইত ৰক্ষিত হোৱ| নাই। 


সংলাপৰ ব্যৱহাৰৰ ক্ষেত্ৰতে বেজবৰুৱাই কিছু কিছু ঠাইত শৈলী জ্ঞানৰ 
অভাবৰ পৰিচয় দিছে। কিন্তু বেজবৰুৱাৰ গল্প-সাহিত্যৰ মূল্যায়ন 
কৰিবলৈ বাওঁতে তেখেতৰ সাহিত্যৰ অন্তনিহিত উদ্দেশ্যধন্মিতালৈ লক্ষ্য 
ৰাখি কিছুমান কথা| বাদ দিয়াৰ প্রয়োজন হৈ পৰে। অসমীয়| গল্প- 
সাহিত্যৰ বাটকটীয়| স্বৰূপে বেজবৰুৱাৰ স্থান সদায় ওখত। ব্যঙ্গ- 
সাহিত্যৰ দিশৰপৰ| ভাৰতীয় সাহিত্যতে| বেজবৰুৱাই যে এখন বিশিষ্ট 
আসন অধিকাৰ কৰি আছে সেই বিষয়ে সন্দেহৰ অবকাশ নাই। 


বেজবৰুৱাৰ নাটাধাৰাৰ অৱবাহিক| 
বোগনেন চেতীয়। 


7{_ “্বঙ্গভূমি অকল ৰংখধেমালিয়েই সৰ্ববহ নহয়। ৰঙ্গভূমিৰ ৰঙে 


জীৱনক তেজেৰে ৰং কৰি দিয়ে। ৰঙ্গভূমি স্থপলৰিচালিত হলে, এটা 
ডাঙৰ শিক্ষণব, মহত জাগৰণৰ ঠাই হয়। নতুব| সি নৰক ব| পতনৰ 
বৰ খাৱৈ হৈ পৰে ৷ পরকুত নাট্যশালাবোৰে জীৱনৰ সমস্যা সমাঁধাম 
কাধ্যত সহান্নত।৷ কৰে ৷) নাটক আৰু ৰঙ্গমঞ্চক উপলক্ষ্য কৰি 
সাহিত্যৰথী লক্ষনীনথ বেজবৰুৱাই অসম সাহিত্য সভাৰ সভাপতিৰ 
অভিভাষণত এই মন্তব্য প্ৰকাশ কৰিছিল । আধ্যাত্মিক জাগৰণৰ 
দত্ত অসমৰ বৈষ্ণৱ যুগৰ নাটসমূহে লাভ কৰ| অভূতপূৰ্ব সফলত৷ 
আৰু পশ্চিমীয়| নাটসমূহৰ জীৱনৰ বহুমুখী প্রকাশৰ জয়যাত্ৰ৷ই 
বেজবৰুৱাৰ দৰে সমাজ-সচেতন লিখকক আকৰ্ষণ কৰাতে৷ স্বাভাৱিক। 
সেই কাৰণেই বেজবৰুৱাই নাটক বৰচনাৰ যোগেদি সাহিত্য ক্ষেত্ৰত 
অৱতীণ হৈছিল৷ আৰু অন্যান্য শাখাৰ সাহিত্যৰ তুলনাত এই শাখাৰ 
পুথি বেছি লিখিছিল ৷ 

জাতীরু জীৱনৰ এট অভাৱনীয় পাকচক্ৰত পশ্চিমীয়৷ সাহিত্যৰ 
যোগসূত্ৰ স্থাপন হৈছিল ৷ গতিকে এই য়া লিখকসকলে জাতীয় 
জীৱনৰ এট মহান দায়িত্ব লৈ সাহিত্য স্ুপ্তি কৰিবলগ| হৈছিল। 
বিদেশী শাসনৰ শিকলিৰ মেৰপাকৰ লগত বডল| ভাষাৰ চমঢাৰ 
কোবপৰ। অসমীয়৷ ভাষ|-সাহিত্যই এৰণ ৰন্ষ| কৰিলে সঁচা, কিন্তু স্তন্ট 
সমৃদ্ধ জ৷তি হিচাবে প্রতিপন্ন হবলৈ তেতিয়াও বহুত সমলৰ প্রয়োজন। 
নতুন আহিৰ--মানৱ জীৱনমুখী নাটক আমাৰ সাহিত্যৰ সেই সময়ৰ 
বহু অভাৱৰ ভিতৰৰ এট। প্ুরথান অভাৱ ৷ সেই অভাৱৰ স্তুয৷গ লৈ 
অসমত বঙডল। নাঁটক আৰু গীত-মাতৰ আদুভাৱ চলিছিল। __ 

অসমীয়। কোৌটিকলীয়৷ কল|৷ সংস্কৃতিৰে চহকী৷ এটি পৰিয়ালত 


১৯ বেনবকৱাৰ সাহিত্য 'অলোচন৷ 
বেঙ্সবৰুৱাৰ জন্ম হৈছিল। গতিকে সক কালৰেপৰা কীৰ্ত্তন ভাগৱত 


আদি পুথিব আবৃত্তি কৰিছিল আৰু শলগুৰি, কমলাবাৰী আদি সত্ৰৰ 
ভাণওন| চাইছিল। বেজবৰুৱাই ভাওন| ঢাই অনুপ|ণিত হৈ ককায়েক 


উনাথ বেজবৰুৱাৰ সৈতে কল-ঠৰুৱাৰ গদা লৈ গদাবুদ্ধ কৰিছিল। 


কলিকতাত থাকোতে ‘হাৰ, বেঙ্গল, নেট্‌নেল আদি থিয়েটাৰত বঙডল| 
নাটকৰ অভিনয় সঘনে উপভোগ কৰাৰ কথা বেজবৰুৱাই আত্মজীৱনীত 
উল্লেখ কৰিছে। ঠাকুৰ পৰিয়ালৰ লগত বিবাহ পাশত আৱদ্ধ, হোৱাৰ 


পিছত ৰবীন্দ্ৰনাথ ঠাকুৰৰ ‘বাল্মীকি প্রতিভা’ নাটকৰ অভিনয়ত _ 


বেজবৰুৱাই অংশ এহ কৰিছিল। নিজৰ ব্যৱসায়ী জীৱনত সম্বলপুৰত 
থাকোতে ভিক্টোৰীয়| মেমোবিয়েল হলত বেজবৰুৱাই তেওঁৰ পৰিবাৰ 
আৰু তিনিগৰাকী কন্যাৰে সৈতে কবিগুৰুৰ ‘বাল্মিকী প্রতিভ৷’ নাটকৰ 
আকৌ অভিনয় কবিছিল। কলিকতাত ২নং ভবানীচবণ দত্ত লেনত 
বাস কৰা অসমীয়া ছাত্ৰসকলে অভিনয় কৰা| “ভ্ৰমৰঙ্গ" নাটকৰ লগত 
বেজবৰুৱ| জড়িত আছিল। এই নাটকখনৰ অনুবাদ কাৰ্যত বেজবৰুৱাৰ 
সহায় সহযযোগৰ কথা| ‘ভ্ৰমবঙ্গ’ৰ অনুবাদকসকলে উল্ত নাটকৰ পাতনিত 
উল্লেখ কৰিছে। ধেমেলীয়া ভাও আক ভাৱৰীয়াৰ প্রতি থকা তেওঁৰ 
আকৰ্ষণৰ কথ| আত্মজীৱনীত উহ ঢালি বৰ্ণনা কৰিছে। এনেদৰে মঞ্চ 
আৰু নট অভিনয়ৰ লগত বেজবৰুৱাই এটা সম্পর্ক ৰক্ষা কৰিছিল। 
কিন্তু জীৱনৰ সৰহভাগ সময় নিজ দেশৰপবা আতৰি থাকিবলগ| 
হোৱাৰ কাৰণে অসমৰ নাট্যমঞ্চৰ লগত তেওঁ যোগসূত্ৰ বঙদ্ষা কৰিবপৰ৷ 
নাছিল। বঙলা নাট্যকাৰ মধুসূদন দত্তই বেলগাছিয়| নাট্যমঞ্চ, 
অসমৰ বাণ ৰঙ্গমঞ্চৰ লগত পদ্মনাথ গৌঁহাইবৰুৱা আদিয়ে যি সম্পৰ্ক 
গঢ়ি নাট ৰচনাৰ অনুপ্ৰেৰণ| আৰু অভিজ্ঞত| অশ্জজন কৰিছিল-- 
বেজবৰুৱাই সেই স্নৃবিধা পোৱা নাছিল। নাটক লিখাৰ অনুপ্ৰেৰণ| 
তেওঁ লাভ কৰিছিল পশ্চিমীয়| অধ্যয়নৰ জৰিয়তে। --ছেক্সপীয়েৰৰ 
হেমলেট; কিং জন হেনৰী আৰু মিড্‌চামাৰ নাইট্‌ছ, ড্ৰিম্‌ কলেজত 
মোৰ পাঠ্য আছিল। ভাবিলে| ময়ে| তেনে অপূৰ্ব নাটখনচেৰেক 
ৰচন| কৰি অসমীয়| সাহিত্য ভঁৰালত যুগমীয়া কীণ্তি থৈ যাম৷” 
(মোৰ জীৱন সোৱঁৰণ ) ইয়াকে ভাবি প্রথমতে হেম্‌লেটৰ আহিত 
‘হেমচন্দ্ৰ’ নাম দি নাট এখন আখধা-লিখাকৈ . এৰি মিড্‌চামাৰ নাইট্‌ছ 


বেজবৰুৱাৰ নাট্যধাৰাৰ অৱবাহিক] ১২৫ 


ড্ৰিমৰ ‘দিনৰ সপোন’ নাম দি অন্য এখন নাটক লিখিছিল। কিন্তু 

সেইখন নাটক সম্পূর্ণ হৈ পোহৰলৈ নোলাল। অসমীয়া| সমাজত 

কৌটিকালৰপৰ| প্রচলিত সাধুকথ| এটিক গইন| লৈ লিখ| ‘লিটিকাই’হে 

বেজবৰুৱাৰ প্রথম প্রকাশিত নাট হলগৈ । ১৮৯০ চনত জোনাকী 

কাকতত পএথম সংখ্যাৰপৰ৷ লেঠাৰিকৈ কেইবাটাও সংখ্যাত এই নাট 

পকাশিত হয়। জীৱনত পথথম সাহিত্য ৰচনাৰ লাজ সঙ্কোচৰ বাস্তৱ 

অভিষ্ঞত| এই লিঢিকায়ে তেওঁক দি যায়। “্ন লেখাৰু আৰু ন 

বোৱাৰী একেখন ফলিতে উঠে। ন লেখাৰু মই; সেইদেখি মোৰ 
‘লিটিকাই’ পঢ়ি লোকে কি ক'ব, কি বুলিব এই ভয়ত মই টক খাই 
ফুৰিছিলে| ৰ কোনোবাই ‘জোনাকী’ত ওলোৱ| লিটিকাইৰ কথ৷ 
উলিয়ালে মই সেই ঠাইৰপৰ৷ উঠি স্থৰ-স্বৰ কৰে পলাইছিলে| আৰু 
পলাব নোৱাৰিলে লাজত অধোবদন হৈছিলে৷, অথচ লোকে কি কয় 
শুনিবৰে| নথৈ মন ৷” যৌৱনৰ আগলি বতাহৰ পয়ে৷ভয়ৰ কালছোৱাত 
বেজবৰুৱাই এই নাটখনি ৰচন| কৰিছিল। ইয়াৰ পিছত স্মদীৰ্ঘ কুৰি 
ব্হৰ কাল তেওঁ নাট ৰচনাত হাত দিয়| নাছিল। জীৱনৰ আঢ়ৈ কুৰি 
খছৰতহে ১৯১৩ চনত পাচনা, চিকৰপতি-নিকৰপতি, নোমল হল 
আৰু ১৯১৫ চনত বুৰঞ্জামূলক গহীন নাটক কেইখন ৰচন| কৰিছিল। 
সাহিত্যিক জীৱনৰ ঢলপুৱাতে নাট ৰচনাত হাত দি প্রায় আঢ়ৈ কুৰি 
বছৰ বয়সত তেওঁৰ পরধান ন৷টকেইখন ৰচন| কৰা| কথাটে| তাৎপৰ্ধ্যপূৰ্ণ ] 
চেক্সপীয়েৰ, মলীয়ৰ, ৰেচিন, চফকলছ, আদি জগত-বিখ্যাত নাট্যকাৰ 
সকলে জীৱনৰ আদঢ়ে কুৰি বছৰৰ পিছতহে তেওঁলোকৰ জীৱনৰ তোষ্ঠ 
নাটকসমূহ ৰচন| কৰিছিল। জীৱন, জগত, নাট্যমঞ্চৰ অভিজ্ঞত| আৰু 
সাহিত্য কলাৰ পুৰঠ জ্ঞান--ইয়াৰ সমন্বয়তহে উৎকৃষ্ণ নাটকৰ সুঠি 
সম্ভৱ । গতিকে ইয়াক লাভ কৰিবলৈ সময়ৰ প্রয়োজন। সেই 
কাৰণেই ৰাচিয়াত এটা পু্বচন আছে যে প্রত্যেক নাট্যকাৰৰ জীৱনৰ 
পথমন ডেৰকুৰি বছৰ অতি কম্টজনক। বেজবৰুৱাৰ ক্ষেত্রত এই কথাৰ 
সত্যাসত্য বিচাৰ কৰিবলৈ জীৱনৰ বিভিন্ন সময়ত ৰচন| কৰ| ন৷টকৰ 
অভাব । একে থপতে প্রার এবছৰৰ ভিতৰতে তেওঁৰ প্রধান নাটক 
সমূহ বচন| কৰ।ৰ কাৰণে তাৰ মাজত কালানুক্ৰম ।বিকাশ ব| ৰচন৷- 
ৰীতিৰ ক্ৰমবিকাশ লক্ষ্য কৰা নাযায়। 


১২৬ বেঙ্গবক্রবাৰ সাহিত্য আলোচন! 


‘জোনাকী’ বুগৰ লিখকসকলৰ লিখনীত সময় আৰু পৰিবেশে এ 
গুৰুত্লপূৰ্ণ স্থান অধিকাৰ কৰিছিল কাৰণেই সাহিত্যইও সেই অনুৰূপে 


ৰূপ পৰিএ্রহণ কৰিছিল। জোনাকী যুগ অসমীয়াৰ আত্ম-প্রতিষ্ঠাৰ , 


যুগ। আত্ম-প্ৰতিষ্ঠাব , ক্ষেত্ৰৰ ভাব-প্রৱণতাতকৈ যুক্তি আৰু তথ্যই 
সদায় প্রাধান্য লাভ কৰে। গতিকে জোনাকী যুগত দেশৰ অতাত 
বুৰঞ্জীৰ উদ্ধাৰ অনুসন্ধান আৰু বুবঞ্জীৰ বিষয়-বস্তুৱে সকলো শ্ৰেণীৰ 
সাঁহিত্যতে প্রধান ঠাই পাইছিল। প্রায় পএত্যেকজন লিখকে বুৰঞ্জাৰ 


বিবয়বস্তু লৈ সাহিত্য বচন| কবিছিল। উৎকৃষ্ট নাটক স্থঞ্ঠিৰ উপাদান _ 


এই সময় ছোৱাত নাছিল। পৃথিবীৰ ইতিহাসত দেখ| বায় যে 
যেতিয়াই কোনে| এটা জাতিয়ে সভ্যতা সংস্কৃতিৰ এক মাহেন্দ্ৰক্ষণত 
উপনীত হৈছে--তেতিয়াই সেই জাতিৰ সাহিত্যত উৎকৃষ্ট নাটকৰ 
উৎপত্তি হৈছে। গ্ৰীক, সংস্কৃত আৰু এলিজাবেথীয় নাটকৰ ক্ষেত্ৰত 
এই সত্য প্ৰমাণিত হৈছে। জোনাকী যুগ--অসমীয়| জাতিৰ কাৰণে 
সমৃদ্ধিৰে ভৰপূৰ যুগ নহয়--অভাৱ উপলব্ধি কৰাৰ যুগ। জাতায় 


চেতন| জগাই তুলিবলৈ যত্ন কৰাৰ ই এছোৱা সময়। চকুৰ আগত, 


ছেকাপীয়েৰ, মধুস্ত্দন দত্ত, দ্বিজেন্দ্ৰলাল বায় আদিৰ এতিহাসিক নাটক- 
বোৰৰ আদৰ্শ থাকিলেও সমগ্ৰ অসমীয়া| জাতিৰ এক মহৎ কন্মপ্রেৰণ| 
আৰু এক গৌৰৱময় আদৰ্শৰ অভাৱ আছিল। এনে পৰিবেশত ৰীতি 
ব| পদ্ধতি অথব| উপাদানে প্ৰাচ্্ণ্য লাভ কৰিব পাৰিলেও--তাৰ 
কলাস্হূলভ ৰূপৰ মহত্ব পএরকাশিত হোৱাৰ থল কম। 

বঙালী নাট্যকাৰসকলে এতিহাসিক নাটক ৰচন| কৰোতে এই 
প্রদেশত ইতিমধ্যে আৰম্ভ হোৱ| স্বদেশী আন্দোলনৰ ভাবধাৰাৰ দ্বাৰ] 
অনুপ্রাণিত হৈছিল। বঙালী নাট্যকাৰসকলে নাটকৰ সমল ৰাজপুত আৰু 
মাৰাঠ| জাতিৰ ইতিহাসৰপৰ৷ এহণ কৰিছিল। বঙালীসকলৰ লগত এট| 
পৃতিদ্বিন্দিতাৰ ভাব থকাৰ কাৰণে জোনাকী যুগৰ নাট্যকাৰ আৰু লিখক 
সকলে অসম দেশৰ ইতিহাসৰ উপাদান একাণপতায়৷ ভাৱে ব্যৱহাৰ কৰি 
নিজৰ এঁতিহাৰ কথ| প্রকাশ কৰছিল। কিন্তু বহুত ক্ষেত্ৰত বঙল৷| 
ন|টকৰোৰ অসমীয়া ন|ট্যকাৰসকলৰ ৰচনাৰ আদৰ্শ আছিল। বঙল৷ 
সাহিত্যৰ লগত অসমীয়| সাহিত্যৰ এই এৰা-ধৰ৷ সম্পৰ্কই বিশেষকৈ 
পৰোক্ষভাৱে পশ্চিমীয়] সাহিত্যৰ স্থু তিটো| অসমীয়া| সাহিত্যলৈ প্রবাহিত 


বেঙ্গবকৱাৰ নাট্যধাৰাৰ অৱবাহিক] ১২৭ 


৷দ্বাৱাত সহয়ত। কৰিছিল--" ১৮০৬ চনতেই বঙল| ভাষাত, ছেক্সপীয়েৰৰ 


ন্ম্‌পে্ট ন৷টকৰ ভাঙনি হয় আৰু ইয়াৰ পিছত ছেক্সপীয়েৰৰ কেইবাখনে| 
নটকৰ অনুবাদ সম্পন্ন হয়। ইয়াৰ বাহিৰেও ছেক্সপীয়েৰৰ ন৷টকৰ 


ক্িদ্ুমান চৰিত্ৰ ডমিচাইল্ড ৰূপে দেখ| দি বঙলা নাঁটনসাহিত্যত তোলপাৰ 
৷লগাইছিল। মধুসূদন দত্তৰ কৃষ্ণকুমাৰী নাটকৰ ৰজা| ভীমসিংহৰ সৰু 
[ভায়েক বলেন্দ্ৰ সিংহৰ চৰিত্ৰটো ছেক্সপীয়েৰৰ ৰচিত কিং জ’ন্‌ নাটকৰ 
7 ফিলিপ, দি বাফ্টাৰ্ডৰ চৰিত্ৰৰ সাঁচত ৰূপ দিয়া । গিৰিশ ঘোঁযৰ ‘জনা’ 
_ মাটকৰ ‘জনা’ৰ চৰিত্ৰটে| ৰজ| তৃতীয় ৰিচাৰ্ড নাটকৰ মাৰ্গাৰেটৰ চৰিত্ৰৰ 
বল| ৰূপ । এই সকলোবোৰৰ ভিতৰত ১৯ শতিকাৰ বঙল৷ নাট- 


সাহিত্যৰ অতি সৰ্বৰহী চৰিত্র আছিল ছেক্সসীয়েৰৰ অমৰ সৃষ্ট 


ৰ প্যাৰীটীদ মিত্ৰৰ “মদ খাওয়| বড় দায়, জাত থকাৰ কি 
| গনায়, অহসনত ফল্্‌ফটাফে আগৰভম্‌ সেন আৰু দীনবন্ধুৰ নাটকত 


ফ্নল্ফাকৈ ‘হৌদলকুতকুত'’ ৰূপে বঙালী সমাজত চাঞ্চল্যৰ স্ছুষ্টি 
ন্চ হাস্কযাৰস আৰু ধেমেলীয়| ভাওৰ পতি প্ৰৱল আক্ষণ থক] 
“_ দ্ৰকৱাব দৃষ্টিত ফল্‌ফটাফৰ এই ৰূপ সাৰি যোৱ| নাছিল। তাৰ 
বেচি "পেই সম্ভৱ এই ফল্‌টাফ, থক ছেক্সপীয়েৰৰ নাটকে বেজবৰুৱাক 
“1২ আকষণ কৰিছিল। অসমীয়৷ সাজপাৰ আৰু মাত-কথাৰে লাও- 


পানীৰ কলহ লৈ ফল্‌ফ্টাফে বেজবৰুৱাৰ চক্ৰধ্বজ সিংহ নাটকত গজ- 
পুৰীয়াৰূপে অৱতীৰ্ণ হল। প্িয়বাম ৰূপে প্রবেশ কৰিলে প্ৰিন্স হল্‌। 


বিভিন্ন নাম লৈ ঢোলৰ লগত টেমেকাৰ দৰে ফল্্‌ফ্টাফৰ মদ পানৰ 


_ আভ্যন্তৰীণ ৰূপটে| অনুকৰণ কৰ| সম্ভৱ নহয়, তথাপি চৰিত্ৰটোৰ 
এটা সাৰ্থক অসমীয়| ৰূপ দিবলৈ বেজবৰুৱাই তেওঁৰ চক্ৰধ্বজ সিংহ 


নাটকত গজপুৰীয়াক যথেষ্ট প্রাধান্য দিব লগ৷ হৈছে। ফলস্বৰূপে 


অসমীয়া| ন৷ট-সাহিত্যত গজপুৰীয়া এটা উল্লেখযোগ্য ধেমেলীয়| চৰিত্ৰৰূপে 


শতিপন্ন হলেও চক্ৰধ্বজ সিংহ নাটকত ইয়াৰ নাটকীয় প্রয়োজনীয়ত| 
হাস পাইছে। ৷ 

ফল্‌ফ্টাফৰ চৰিত্ৰৰ আকৰ্ষণৰ কাৰণেই হওক ব| অন্য কাৰণতেই 
হওক, বেজবৰুৱাৰ বুৰঞ্জীমূলক নাটক কেইখনৰ আহি ছেক্সপীয়েৰৰ 
ৰৃট্ছি বুৰঞ্জীৰ সমল লৈ লিখ|--চতুৰ্থ হেনৰী আদি নাটক কেইখন। 


১২৮ বেলবকুৱাৰ সাহিত্য আলোচনা 


কিন্তু সমালোচকসকলৰ মতে বোমৰ ইতিহাসৰ সমল লৈ বচন! কৰা 
ট্ৰেজেডি কেইখনহে ছেক্সসীয়েৰৰ শ্রেষ্ঠ নাটক। ৰূঢ়িছ ইতিহাসৰ 
কাহিনী লৈ লিখ| নাটক কেইখনত কাল্পনিক চৰিত্ৰৰ সংযোগ আৰু, 
ইতিহাসৰ অনুজ্জ্ৰল চৰিত্ৰবোৰ উজ্জ্বল কৰিলেও ইতিহাসৰ ঘটনাৰ ৰূপ 

অব্যাহত আছে। এই নাটকবোৰত নাট্যকাৰে ইতিহাসৰ প্রধান চৰিত্ৰ 

সমূহৰ জীৱনৰ পএধান ঘটনাবোৰ নাটকত যথাযথ ভাৱে প্রকাশ 

কৰিছে। কাল্পনিক দৃশ্য আৰু চৰিত্ৰবোৰতহে ছেক্সপীয়েৰৰ পতিজা 

বিকশিত হৈছে। প্রধান চৰিত্ৰ সমূহ ইতিহাসৰ ঘটনাই নিয়ন্ৰণ কৰিছে৷ 

এই সম্পৰ্কে ]', ])0%/]617-এ তেওঁৰ 95118}:6512627, ]7]15 ]খ[]}}0, 90]0 
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সমূহৰ চৱিত্ৰৰ জটিলত৷ এই নাটকবোৰৰ চৰিত্ৰত অভাৱ । বহু ঠাইত ৷ 
মূল ঘটন| অব্যাহত ৰাখিবলৈ মূলৰ প্রকাশভঙ্গী আৰু খণ্ডবাক্য নাটকতে৷ 
পয়োগ কৰিছিল। বেজবৰুৱাৰ নাটক কেইখনত ছেক্সপীয়েৰৰ এই 
বৃটিছ ইতিহাসৰ সমল লৈ লিখা নাটক কেইখনব প্রভাৱ স্পফ্ট। 


গ্ৰীক নাট্যকাৰ এবিষ্টফেনৰ কথ| বেজবৰুৱাই তেওঁৰ হাস্যৰসাত্মক 


ৰচনাত উল্লেখ কৰিলেও নাটক ৰচনাত গ্ৰীক ধেমেলীয়৷ নাট্যকাৰজনৰ 
পভাৱ লক্ষ্য কৰ| নাযায়। কাৰণ এবিষ্টফেনৰ নাটকবিলাকৰ বিশেষ 
ৰচন|-ৰীতিৰ কাৰণে এবিষ্টফেনৰ পৰবৰ্তা আীক নাট্যকাৰসকণে 
তেওঁক শ্ৰেষ্ঠ ধেমেলীয়| নাট্যকাৰৰ মধ্যাদ| দান কৰিলেও তেওঁৰ নাট্য- 
ৰীতি অনুকৰণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰ৷ নাছিল। কাৰণ এৰিব্টফেনে 
গ্ৰীকৰ সমসাময়িক গণতান্ত্ৰিক ভাৱধাৰাক তাত্ৰভাৱে ব্যঙ্গ কবৰিছিল। 
তাৰোপৰি--তেওঁৰ নাটকৰ বিষয়বস্তু বহু ক্ষেত্ৰত নিতান্ত স্থানীয় আকু 
আঞ্চলিক ৷ গাম্য আৰু ৰুচি-বিগহিত হাস্যৰসে| তেওঁ নাটকত প্রয়োগ 
কৰিছে। '][']]6 [1108 নাটকত তেওঁ ট্ৰেজেডিব নৈতিক মানদণ্ড নিম্ন- 
গামী কৰাৰ কাৰণে ইউৰিদিপাছক ব্যঙ্গ কৰিছে। '[']1"6 00100] 
নাটকত ছক্ৰেটিছক বহুৱা কৰি ছফিফ্টসকলৰ নতুন শিক্ষা-পদ্ধতিক থকা- 
সৰক৷ কৰি আক্ৰমণ কৰিছে। গতিকে ৰক্ষণশীলতাৰ ধ্বজাধাৰী 
 নট্যকাৰজন সংস্কাৰপন্থী বেজবৰুৱাৰ অনুকৰণীয় নাছিল। তাৰোপৰি 


বেজবক্ৱাৰ নাটা্যধাৰাৰ অৱবাহিকা] ১২৯ 


৷্ৰিষ্টফেনৰ ন|৷টক ৰচনাৰ পৰিবেশৰ লগত বেজবৰুৱাৰ নাটক ৰচনাৰ 
[পৰিবেশৰ আশ্চৰ্যজনক পাৰ্থক্য আছিল। 
[্রজনতুন ৰচনা|-ৰীতিৰ নাটকবোৰেহে লিখকসকলক বেছি আকৃষ্ট 
7 বৰিছিল। ৷ 

মপ্ৰতিদ্বন্বী নাট্যকাৰ ৷ 


সময়ৰ পৰিবৰ্ত্তন লগে 
বেজৰকুৱাৰ সময়ত ছেক্সপীয়েৰ জগতৰ সাহিত্য-ক্ষেত্ৰত 


ৰৃট্ছ ইতিহাসৰ ঘটনাৰ বিস্তৃত বিবৰণে--ছেক্সসীয়েৰৰ নাটকত 


7 কল্পনাব অৱকাশ প্য় নাৰাখিছিল। অসমৰ ইতিহাসৰ এনে ধৰণৰ 
ৰচন।"পদ্ধতিয়ে ন|ট্যকাৰসকলৰ নাটক বচনাত প্রভাৱ বিস্তাৰ কৰিছিল। 
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এনে ধৰণৰ নাটকীয় উপাদানেৰে ভৰপূৰ--সতী জয়মতী, শৰাই- 
খাট্ৰ যুদ্ধ আৰু মানৰ অসম আক্ৰমণৰ ঘটন| লৈ বেজবৰুৱাৰ 
এতিহাসিকু নাটক জয়মতী কুঁৱৰী, চক্ৰধ্বজসিংহ আৰু বেলিমাৰ ৰচিত। 
আটাইকেইট। ঘটন| বুৰঞ্জীত অতি বিশদ ৰূপে আছে। অৱশ্যে ইয়াৰ 
ভিতৰত জয়মতীক লৈ অসমীয়৷ সমাজত বলুতে| লোক-প্রবাদ, আখ্যান 
আদি -অচলিত -আছে। গতিকে বেজবৰুৱাই এই নাটকত কল্পনাৰ 


শৰয়োগৰ বেছি স্থুবিধা পাইছে। সেই কাৰণে নাঁটক হিচাবে জয়মতী 


কুৱৰী বাকী দুখনতকৈ বেছি সা্থক হৈছে । আটাইকেইখন নাটকতে-- 
বুৰঞ্জীৰ সৰিস্থিতিবোৰতকৈ কাল্পনিক পৰবিস্থিতিবোৰতহে নাট্যকাৰৰ 
প্রতিভ৷ প্রক্ফুটিত হৈছে। তাৰেই শ্ৰেষ্ঠ নিদৰ্শন ডালিমীৰ চৰিত্ৰ 
অসমীয় পয়বোৰ এতিহাসিক নাটকৰ ক্ষেত্রত এই সমস্থকাটে| দেখিবলৈ 
শপোষা বায়। 

৬'জ্যে।তিঞ্ৰসাদ আগৱালাহ বেজবৰুৱাৰ বিষয়ে লিখিছে--“বেজবৰুৱ| 
আমাৰ জাতীয় নাট্যকাৰ--কাৰণ তেওঁৰ হাততেই আমাৰ অসমীয়| 
জাতীয় চৰিত্ৰ ফুটি উঠিছে ৷” সমসাময়িক বঙল| নাটকত বেজবৰুৱাই 
বঙালী জাতীয় জীৱনৰ স্পন্দন আৰু বডালী জাতিৰ স্বুখ-ভুখ আশ্|- 
'‘আকাঙষ্খৰ পতিবিন্ব দেখ৷ নেপাহছিল। (সাহিত্য সভাৰ সভাপতিৰ 


ত 


১৩০ বেজবকুৱাৰ সাহিত্য আলোচন! চী বেলজবক্ৱাৰ নাট্যধাৰাৰ অৱবাহিক৷ ১৩১ 


অভিভাষণ ৷ ) অসমীয়| নাটকত সেই অভাৱ দূৰ কৰিবলৈ চেন্ট। কৰিছিল। [হ্‌ লক্ষনীনাথ বেজবৰুৱাই ছেক্সপীয়েৰক অসমীয়া| নাট্যমঞ্চলৈ আদৰি 
বেজবকৱাৰ উগ্র স্বদেশানুৰাগ আৰু জাতীয় ভাৱ নাটকত পৰিস্ফুট মানিলে; বিদেশী নাটকৰ গাথনিৰ মাজত জাতীয় ভাৱ আদৰ্শ 
কৰি তুলিবলৈ যাওঁতে নাটকবোৰ নাট্যধৰ্মী নহৈ এপিকধন্মী হৈ ৷কাশৰ মাধ্যম বিচাৰি ললে--অসমীয়াৰ “গাৰ চাৰিওফালে 
পৰিছে ।” ্‌ * ঢুত্ৰপীয়াকৈ গাখৈৰ চকোৱ|” অঁ)তৰাই বাহিৰৰ জগতৰ লগত সংযোগ 

বেলিমাব নাটকৰ পাতনিত লিখা কথাখিনি এই স্ষেত্রত প্রণিধান- [স্থাপন কৰিলে। জাতীয় জীৱনৰ এই সংকটময় সময় ছোৱাত ৰচিত 
যোগ্য ।--“এতিহাসিক প্রকৃত ঘটনাৰ লৰচৰ নকৰি আৰু ইতিহাম্ৰ ।মাহিত্যয়ে৷ এক বিশেষ ৰূপ পৰিএহণ কৰিলে। বেজবৰুৱাৰ নাটক- 
প্রকৃত ব্যক্তিসকলৰ চৰিত্ৰ যেনে আছিল যিমান দূৰ পৰা যায় তো প্মুহৰ বচন|-ৰদৃতিত এই ব্যাপক অৱবাহিকাৰ জান-জুৰিৰ অভূতপূৰ্বৰ 
ৰাখি চিত্ৰিত কৰি গত আৰু মৃত ঘটনা আৰু ব্যক্তিসকৰ্ন৷ মাবেশ লক্ষ্য কৰিবলগীয়| । সেই কাৰণেই বুৰঞ্জীৰ ৰণভেৰীৰ শব্দ 
শৰীৰত পুনৰ পণ দি সেইবোৰ সজীৱ কৰি লৈ বৰ্ত্তমান কালঃ কেতিয়া কেতিয়াব| গজপুৰীয়াহঁতৰ হাহি-খিকিন্দালিয়ে তল 
দেখুৱাটে| এতিহাসিক নাটকৰ কৰ্ত্তব্য বুলি মোৰ ধাৰণ|। সেই দেখি | পেলাইছে--“ৰাজকাৰেঙত গোমচেং, কিংখাপ পিন্ধি, থকা ৰাজকুঁৱৰী ! 
মোৰ কোনোখন নাটতে বুৰঞ্জাৰ প্ৰকৃত ভাৱৰীয়া ভাৱৰীয়ানীসকল | মকলতকৈ বনৰীয়| ফুলপাত পিন্ধ৷ ডালিমীহঁতে সকলোৰে চকুত চমক 
প্রকৃততে যেনে যিমানদূৰ বুজিব পাৰিছে৷ তেনেকৈয়ে চিত্ৰিত কৰিবলৈ  লগাইছে। সৰহ স্ষেত্রত কেকোৰ| দোলা, আৰোৱান, বৰজাপি লৈ 
মই চেফ্টা কৰিছে| ৷ কাৰো চৰিত্র আচলতকৈ উজ্জ্বল বা ক'লা । শোভাযাত্ৰ৷ কৰ| ৰজ| বিষয়াসকলৰ আড়ম্বৰে জনসাধাৰণৰ কণ্ঠৰোধ 
কবিবলৈ চেফ্ট। কৰা নাই৷ বুৰঞ্জীমূলক প্রধান নায়ক-নায়িকাৰ গাত | ক্াৰ্ছে। এনে ধৰণৰ পৰস্পৰ-বিৰোধী উপাদানেৰে বেজবৰুৱাৰ 
ৰহন সানি তেওঁলোকক 10621 116৮0, 1861 }16৮0ম106 কৰিবলৈ গলে । নাটক অৱব।হিক| অঞ্চল নিশ্মিত। গতিকে তেওঁৰ নাট্যধাৰাত _ 
সেই নাট এতিহাসিক নাটকৰ শাৰীৰপৰ| নামি যায় বুলি মোৰ গ্ৰগাহন কৰোতে এই ওখোবা-মোখোৰা আৰু ব্যাপক অৱবাহিকাৰ 
বিশ্বাস ।” কথালৈ মনত পেলোৱ| উচিত হব। 

আকৌ | চক্ৰধ্বজসিংহ নাটৰ পাতনিত লিখিছে--“এই কিতাপ বচন! 
কৰাৰ মোৰ ঘাই উদ্দেশ্য আসামৰ অতাত কাহিনী নাটৰ আকাৰেৰে 
আজিকালিৰ অসমীয়াৰ আগত প্রচাৰ কৰাটোহে--নাট লিখি যহ 
আভ্জিবলৈ যোৱাত নহয়।” এনে ভাৱধাৰাই বেজবৰুৱাৰ নাটকবোৰত 
এটা স্থকীয়া ৰূপ দিছে। ঘটন| পৰিবেশনত এনে নিকপ্‌কপীয়৷ 
মনোভাৱৰ ফলস্বৰূপে নাট্যকাৰৰ কল্পনা পঙ্গু হৈ পৰিছে। ছেক্সপীয়েৰ্ৰ 
নাটকৰ বহু দৃশ্যযুক্ত পঞ্চ অন্ধ গঠন-নীতিৰ পতি অসমীয়| নাট্যকাৰ- 
সকলৰ অধিক মনোনিৱেশে বিষয়বস্তু আৰু আসগ্গিকৰ মাজত বৈষম্যৰ 
স্থ্ঠি কৰিছিল। এই গঠন-ৰীতিয়ে অসমীয়া নাটকক ব্যাপকত৷| দান 
৬জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱালাৰ আগমনলৈ অপেক্ষা কৰিব লগ৷ হৈছিল। 

বৈষ্ণৱ ধৰ্ম্ম আৰু অসমীয়া নাটৰ জন্মদাতা জীমন্ত শঙ্কৰদেৱৰ সেৱক 


|“ = 


- বেজবৰুৱাৰ পঢুম কুঁৱৰী 
নন্দ তালুকদাৰ 


পদুম কুঁৱৰী সাহিত্যৰথী লক্মনীনাথ বেজবৰুৱাৰ একমান উপয্যা৷৷ 
পদুম কুঁৱৰী উপন্যাস পোনতে চতুৰ্থ বছৰ জোনাকীত চোৱা-চোৱাৰৈ 
পএকাশ হৈছিল। তেতিয়| বেজবৰুৱা নিজেই জোনাকীৰ সম্পাদক 
(জোনাকী তৃতীয়-চতুৰ্থ বছৰৰ সম্পাদক লক্মনীনাথ বেজবৰুৱ|) পিচত 
১৯০৫ খুঃত পুথিৰ আকাৰত প্রকাশ হয়। 

পদ্মনাথ গোহঁঞি বৰুৱা অসমীয়া| উপন্যাসৰ জনক । অসমীয়া 
উপন্যাসত প্াচীনত্ব আৰোপ কৰিবলৈ গৈ মিচনাৰী যুগৰ ‘জাত্ৰিকৰ 
যাত্ৰ’, এ, কে. গাৰ্নাৰ ‘কামিনীকান্তৰ চৰিত্ৰ, জমতী গানীৰ ‘ফুলমনি 


আৰু কৰুণ|?, ‘এলোকেশী বেশ্যাৰ কথা’ আদিক উপন্যাস আখ্যা দিয়া _ 


হয় যদিও এইবোৰ পুথিক প্রকৃত উপন্যাস আখ্যা দিব নোৱাৰি৷ 

হেমচন্দু বৰুৱাব ‘বাহিৰে বং চং ভিতৰে কোৱাভাতুৰি’ নাইবা, 
পদ্মাৱতী দেবী ফুকননীৰ ‘স্ৰ্ধৰ্ম্মাব উপাখ্যান’, এইবোৰ পুথিকে| উপন্যাস 
আখ্যিী| দিব নোৱাৰি | এইবোৰক উপন্যাস সাহিত্যৰ পরস্তুতিৰ পুথি 
বুলি কব পাৰি। মিছনাৰীসকলৰ বচনা, হেমচন্দ্ৰ গোস্বামী গাৰু 
পদ্মাৱতী দেবী ফুকননীৰ পুখথিয়ে যে উপস্যাস-সাহিত্যৰ প্ৰস্তুতিৰ পথত 
অবিহন| যোগাইছিল সেই কথা| অনস্বীকাধ্য ৷ 

প্রকৃত পক্ষে অসমীয়া উপন্যাসৰ জনক পদ্মনাথ গোহীঞি বৰুৱ| ৷ - 
গেহাঞি বৰুৱাৰ ভাক্কুমতীয়ে প্ৰথম অসমীয় উপন্যাস (১৮৯১ খুঃ)৷ 
গোঠাঞি বৰুৱাৰ দ্বিতীয় খন উপন্যাস লাহৰী ( ১৮৯২ খুঃ)। এই দুখন 
উপন্যাস ৰচন| কৰাৰ পিচৰেপৰা গোহাঞি বৰুৱাই উপন্যাস-সাহিত্যৰ- 
পৰা চাহ এৰা দিছে। ৮ 

লাহৰীৰ পাতনিত গোহাঞি বৰুৱা ডাঙৰীয়াই লিখিছে, “অসমীয়| 
উপন্যাস বুলিবলৈ আজিলৈকে এখনে| পুথি ওলোৱ| নাই। সেই 


ত 


বেজ্গবব্ৱাৰ পদুম কুঁৱৰী ১৩ 


অভাব আৰু দুণা৷ম গুচাবৰ মনেৰেই লাহৰী বচিবলৈ হাতত লোৱ৷ হয়৷” 
গোহাঞি বৰুৱাৰ নিজৰ উক্তিৰ পৰাও সেই কথা| স্পৰ্ট যে আগৰ 
বচনা।ৰাজিক উপন্যাসৰ পধ্যায়ভুক্ত কৰ| হোৱা নাছিল। নহলে 
গোহাওি বৰুৱাৰ কথাৰ আনে নিশ্চয় পতিবাদ কৰিলেহেতেন। পুথি 
দুখনিক পূৰ্ণাঙ্গ উপন্যাস আখ্য| দিব নোৱাৰে| যদিও দুয়োখন পুথিয়ে 
উপন্যাস-সাহিত্যৰ বাট মোকোলাই দিছে। হাবি কাটি বাট মুকলি 
কৰ। টান কাম, কিন্তু মুকলি কৰ| বাটৰ ওপৰত সেন্দুৰীয়া আলি ৰচন৷ 


কৰাটো কিছু উজু । গোহাঞি বৰুৱাৰ ক্ষেত্ৰতো সেয়ে ঘটিল 
গোহাঞি বৰুৱাই উপন্যাস-সাহিত্যত প্রাণ প্ৰতিষ্ঠ৷ কৰিব নোৱাৰিলে৷ 
কিন্তু তেওঁৰ পথকে অনুসৰণ কৰি তেওঁৰ সমসাময়িক সাহিত্যিক 
বজনাী কান্ত বৰদলৈয়ে এলানি উপন্যাস ৰচন| কৰি অসমীয়| উপন্যাস- 
সাহিত্যৰ জয়যাত্ৰ৷ সূচন| কৰিলে। বৰদলৈৰ ওপৰত ঠায়ে ঠায়ে 
গোহাঞি বৰুৱাৰ ভাবৰ কথা অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ 
_ এই সমসাময়িক কালচোৱাৰে বচন৷ লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ পদুম 
1 (১৮৯৪ খুঃ)। পদ্ম কুঁৱৰী পোনতে চতুৰ্থ বছৰ জোনাকীত. 
ছোৱা-ছোৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল৷ পিচতহে পুথিৰ আকাৰত ছপাই 


ডলিয়ায় । গোহীঞি বৰুৱাৰ দৰে বেজবৰুৱাই পদ্ম কুঁৱৰী ৰচন| 
_ কৰাৰ পিচত উপন্যাস-সাহিত্যৰপৰ৷ চাহ এৰ| দিছে। পদুম কুঁৱৰা 


বেজবৰুৱাৰ একমাত্ৰ উপন্যাস । গোহাঞি বৰুৱাৰ দুয়োখন উপন্যাস 
বুৰঞ্জীৰ পটভূমিত বচিত। বেজবৰুৱাৰ পদুম কুঁৱৰী অকল বুৰঞ্জীৰ 
পটভূমিতেই ৰচন৷ কৰ। নাই ৷ উপন্যাসৰ পাত্ৰ-পাত্ৰী আৰু নায়ক-নায়িক] 
শেতিহাসিক ব্যক্তি ৷ 

পদুম কুঁৱৰী ৰচনাৰ প্রায় একুৰি বছৰ পিছত সেই একেই বিষয়- 
ৰচন৷| কৰিছিল ৷ আহোম স্বৰ্গদেউ কমলেশ্বৰ সিংহৰ 


দিনত 
বিদ্ৰোহ দুয়োখন উপন্যাসৰ কথাবস্ত । ঘাইকৈ গুণাভিৰাম বৰুৱাৰ 
অসম বুৰঞ্জীৰ ওপৰত ভেটি কৰিছিল বদিও 


শেজবকুষাৰ পদ্ম কুঁৱৰী 
অকল বুৰঞ্জীৰ আহিলাৰ ওপৰতে আৱদ্ধ, নাথাকি নিজৰ কল্পনা 
প্রবণতাৰ যোগেৰে বিভিন্ন পাত্ৰসাত্ৰীৰ স্ৃষ্তি কৰি এখন পূৰ্ণাঙ্গ উপন্যাস 


১৩% বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচন৷ 


ৰচিবলৈ যত্ন কৰিছিল। পদুম কুঁৱৰীত বেজবৰুৱাৰ কল্পনাই বাস্তবৰ 
সীম| চেবাই গেছিল। আনহাতে বৰদলৈৰ দন্দুৱাদ্ৰোহ স্বৰূপা্থত 
এখনি বুৰঞ্জীমূলক কাহিনীহে। বৰদলৈৰ উপন্যাসত পদ্মকুমাৰী 
পদ্মকুমাৰী হৈয়ে থাকিল; তাই আৰু পদুম কুঁৱৰী হব নোৱাৰিলে। 
বেজবৰুৱাই. পদুম কুৱঁৰীক উপন্যাসৰ আৰম্ভণিতে চিনাকি কৰি 
দিছে। কিন্তু বৰদলৈৰ পদ্মকুমাৰীক লগ পাবলৈ নৱম অধ্যায়লৈ 
অপেক্ষ| কৰিব লগ| হৈছে। বেজবকৱাই পদুম কুঁৱৰীৰ অন্তৰৰ 
বিৰহ বেদনাৰ চিত্র এখনি আৰম্ভণিতে অঙ্ধন কৰিছে। পদুম কুঁৱৰীয়ে 
প্ৰিয়জন পদ্মকুমাৰক লগ পাবলৈ বাওঁতেই বাধাৰ প্রাচীৰে আহি 
দেখ| দিছে। পদুম কুঁৱৰীয়ে সূৰ্য্যকুমাৰক পাবলৈ বিচৰাটোৱেই 
উপন্যাসৰ মূল প্রশ্ন। উপন্যাসখনত দন্দুৱাদ্ৰোহৰ কাহিনী গৌণহে। 
পদুম কুঁৱৰীৰ পএণয়ৰ কথা ব্যক্ত কৰোতেই দন্দুৱাদ্ৰোহৰ কথ| ওলাই 
পবিছে। কিন্তু বৰদলৈৰ উপন্যাসত দন্দুৱাদ্ৰোহৰ কাহিনী কবলৈ 
যাওঁতে হৰদত্তৰ ভিতৰ চ'ৰাত ভূমুকি মাৰি পদ্মকুমাৰী আৰু 
মহীৰামক লগ পোৱ| গৈছে। 
বেজবৰুৱাৰ উপন্যাসত বৰফুকনৰ অত্যাচাৰৰ কথ| বিশেষ ঠাই 
পোৱা নাই। সেই কথা| উপন্যাসত গৌণ। উপন্যাসত কলীয়| 
ভোমোৰাই হৰদত্তৰ একমাত্ৰ প্ৰতিদ্বন্দ্বী 
উপন্যাসৰ পাত্ৰ-পাল্দীৰ ক্ষেত্রত বৰদলৈ আৰু বেজবৰুৱাৰ পথ 
স্বকীয় | বেজবৰুৱাৰ উপন্যাস আৰু ইতিহাসত হৰদত্ৰ ঘৈণীয়েকৰ 
উল্লেখ নাই। বেজবকৱাৰ উপন্যাসত হৰদত্তৰ পুত্র ৰঘু উপন্যাসৰ 
এটি অপবিহাৰ্ধ্য অঙ্গ। বেজবৰুৱাৰ উপন্যাসত হৰদত্ত আৰু বীৰদত্ত 
সিংহ-বিক্ৰমেৰে বুদ্ধ কৰি মৃত্যুবৰণ কৰিছে। পদুম কুঁৱৰীয়ে কুমেদান 
চৰ্দ্দাবৰ হাতত পৰাৰ আগতে আত্মহত্যাৰে সতীত্ব ৰক্ষা কৰিছে। 
বেজবকৱাই আকৌ হৰদত্ত বীৰদত্তক ভোটৰ পৰ্বতলৈ পলুৱাই নি 
লগতে জনজাতীয় চৰিত্ৰৰ অবতাৰণ| কৰি উপন্যাসৰ জটিলতা 
বঢ়াইছে। আখ্যান ভাগত বেজবকৱ| আৰু বৰদলৈৰ গতি পথ 
স্বুকীয়া। স্বৰূপাৰ্থতে কবলৈ হলে দুয়োখন উপন্যাস বিপৰীত-ধৰ্ম্মা ৷ 
পদুম কুঁৱৰীৰ এণর কাহিনী বেজবৰুৱাৰ উপন্যাসৰ মূল প্রশ্ন ৷ 
চৰিত্ৰসমূহৰ দ্ষিতগতিৰ উতথথান পতন আৰু বহুতে| চৰিত্ৰৰ ভিৰে 


বেলবক্ুৱাৰ পদুম কুঁৱৰী ১৩৫ 


৷ উপন্যাসখনক সফল উপন্যাসৰ পথত অন্তৰায় স্বৰূপ কৰি তুলিছে। 


উপন্যাসৰ শেষ অধ্যায়ত ৰোমিঅ’ জুলিয়েটৰ স্পষ্ট প্রভাৰ অস্বীকাৰ 
কৰিব নোৱাৰি ৷ ৰোমিঅ’ জুলিয়েটৰ দৰে সূধ্যুকুমাৰ আৰু পদুম কুঁৱৰাৰ 


মৃতদেহ দুট| মৈদামৰ ভিতৰলৈ নি ফুলে নিজেও প্ৰেমিক প্ৰেমিক৷- 


হালৰ লগত সমাধিস্থ হৈছে। ঁ 
ঘটন| আৰু চৰিত্ৰৰ লগত সমত৷| ৰক্ষ| কৰি উপন্যাসৰ কলেবৰ 
আৰু বৃদ্ধি পালে পানত্ৰপাত্ৰীৰ বিচৰণ আৰু সূচল হলহেতেন। 
নায়িক| পদুম কুঁৱৰী বেজবৰুৱাৰ সফল স্বষঞ্তি। বৰদলৈৰ পদ্মকুমাৰী 
তেজ-মঙ্গহেৰে গঠিত, কামনা-বাসমাৰে ভৰপুৰ এশ এবুৰি যুৱতীৰে 
এগৰাকা যদিও বেজবৰুৱাৰ পহ্থম কুঁৱৰীত সূধ্যুকুমাৰৰ প্রতি থক৷ 
পণবযবৰ লগতে আছিল প্রণয়ৰ পথত কাইট আঁতৰাব পৰ| এৰুকু 
সাহস সূব্যকুমাৰক প্ৰত্যাখ্যান কৰি মাক-দেউতাকে কোচ ৰাজকুমাৰৰ 
0 পদুমৰ বিয়| পাতিবলৈ ওলোৱাত সখীয়েকৰ হতুৱাই পদ্ম 
কৈছিল--“সখী আইক কব|--এই বিয়৷ জিয়| পদুমৰ সতে 
7_' সূৰধ্যকুমাৰেও পহুম কুঁৱৰীৰ প্রণয়ৰ উপযুক্ত সঁহাৰি ঢ্বিব-= 
পাৰিছিল। সূৰ্য্যকুমাৰ হৰদত্তৰপৰ| আতৰি গৈ আশ্রয় ললে কলীয়৷ 
ভোমোৰাৰ ওচৰত। কলীয়| ভোমোৰাই আতশ্রয় দিয়াৰ অন্তৰালত 
প্রক্লাই আছিল ৰাজনৈতিক চতুৰালি। নতুন পৰিবেশত সূধ্যুকুমাৰে 
কলীয়৷ ভোমোৰ।ব স্নেহৰ জীয়ৰী ৰূপৱতী ফুলক যৌৱনৰ সহচৰী 
হিচাপে লভ কৰিলে। যৌৱনৰ আগলি পছোৱাই ফুলক সূখ্যযমুখী 
কৰিলে। “ফুলৰ অকৃত্ৰিম মৰম চেনেহৰ মাজতে| সূৰধ্যকুমাৰৰ চকুত 
ভাহি উঠিছিল৷ পদুম কুঁৱৰীৰ এবুৰি সজল চকুৰ চকামক| ছবি এখনি। 
ধ্রু হয়াতে বিচলিত নহৈ মানবীয় প্রেমৰ চৰম নিদর্শন দেখুৱাই 
কৰ পাৰিছিল, “জ্রাণেশ্বৰ, তোমাৰ প্ৰিয়াৰ বেটী হৈ থাকিও মই 
যদি তোমাক স্নূথী দেখিবলৈ পাওঁ, তেনেহলে মোক একে৷ নালাগে ৷” 
ফ্লুলব চৰিত্ৰ সম্পূৰ্ণৰূপে বেজবৰুৱাৰ মনে সজ| অথচ উপন্যাসৰ = 
এটি অপৰিহাধ্য আদৰ্শ চৰিত্ৰৰ শেষ অধ্যায়ত পদুম স্কুলৰ মৰাণ 
হট| মৈদামত ৰাখি শেষত নিজেও সমাধিস্থ হৈছে। এইখিনিতে 
উপস্যাসখনিৰ ওপৰত ৰোমিঅ’ জুলিয়েটৰ প্রভাৱৰ কথ| অন্বীকাৰ 
কৰিব নোৱাৰি৷ 


চচ ৷ 


১৩৬ বেজ্জবকৱাৰ সাহিত্য আলোচন! 
কুৰ্ম্ম কুৰ্ম্মী বেজবকৱাৰ উপন্যাসৰ কেইটিমান মনোমোহা জনজাতীয় 


চৰিত্ৰ । সহজ সৰল জনজাতীয় চৰিত্ৰৰ এতিনিধিস্বৰূপ কুন্ম৷ কুৰ্ম্মা। _ 
হৰদত্তৰ চৰিত্ৰ বেজবৰুৱাৰ কাপত ইতিহাসৰ চৰিত্ৰতকৈ কিছু নিষ্গভ৷ , 


হৰদত্তৰ দেহৰ বৰ্ণন| প্রসঙন্গত বেজবৰুৱাই লিখিছে--“তেওঁৰ চকুত 
ডেকাকালৰ ড্ৰে্গ, বহল বগা কপালত ওখ আশা, শকত হৃ|ত-ভৰিত 
দুঢ়তী, মনত বীৰত্ব ; অসীম উদ্ভান, অদম্য কাৰ্য্যকৰী শক্তি, তেজ, 
বী্য্য ‘আৰু বল সদাই বৰ্ত্তমান।. তেওঁক কেতিয়াও নেদেখা, তেওঁব 
নাম নুশুনা এটা মানুহেও যদি তেওঁক হঠাৎ দেখে, সেই মানুহৰ 
মনতো| তেওঁৰ প্রতি ভয় ভক্তি আদি ভাব নহৈ নোৱাৰে । তেওঁৰ 
গহীন মাত, ওখ আৰু শকত আকৃতি, গধুৰ আৰু জুখি জুখি 
কোৱ| কথা| |” 

বীৰদত্তৰ চৰিত্ৰৰ আভাস কথাই কামে প্রকাশ পাইছিল। 
হতিহাসতো৷ বীৰদতভ্ৰ বীৰত্বৰ আভাস পোৱ৷ যায়। “বীৰদত্ত নাৱে গাৱে 
বীৰদত্ত । তেওঁৰ কথাত বীৰত্ব, কাজত বীৰত্ব, বুদ্ধি সন্ধিত বীবত্ব। 
মুঠতে কবলৈ গলে নট| ৰসৰ ভিতৰত বীৰ ৰসটে| বীৰদত্তৰ গাত 
ষোল কলাই আছিল।” 

বীৰদত্তৰ দেহৰ বৰ্ণনন| দি ওপন্যাসিকে লিখিছে--“তেওঁৰ মূৰঢে| 
বঙালা|ওৰ নিচিন| ; যদিও তেওঁ পাহ কাটি দ্দীঘল চূলি ৰাখিবলৈ 
যত্ন কৰিছিল, তথাপি তেওঁৰ তালুখন ধান মেলি শুকাব পৰা৷ 
গোফ মেকুৰীৰ নিচিনা, বৰণ চূৱ| চকৰ তলিতকৈ অলপহে পোহৰ।” 

হৰদত্ততকৈ বীৰদত্ত বালুবলী । কিন্তু হৰদত্ত ধীৰ স্থিৰ ৷ ওঁপন্য৷সিকৰ 
স্মুৰত কবলৈ হলে “হৰদত্তৰ মূৰ বীৰদত্তৰ হাতে” 

হৰদত্তই পদুম কুঁৱৰীক কোচ ৰাজকুমাৰত অৰ্পণ কৰি কোচ 
ৰজাৰ লগত মিত্ৰত্| কৰিবৰ বিচাৰিছিল। হৰদতুৰ উদ্দেশ্য এনেদৰে 
পএবল পরতাপী কোচৰজাৰ লগত মিত্ৰতা৷ কৰি আহোমৰ বিকুদ্ধে 
শক্তি সঞ্চর কৰা| ৷ সেই প্রস্তাৱত কোচ ৰজায়ে৷ আনন্দেৰে সন্মতি 
জনাঁইছিল। কিন্তু সূৰ্যকুমাৰ আৰু পদুম কুৱৰীৰ পঅণয়ৰ কথা আৰু 
পদুম কুঁৱৰীৰ স্পফ্ট অসন্মতি জানিবলৈ পাই হৰদত্ত একপ্ৰকাৰ 
বিমোৰত পৰিছিল। তেতিয়| তেওঁ উপদেশ বিচাৰিছিল ভায়েক বীৰদত্তৰ । 
বীৰদত্তৰ উত্তৰ পোনপতীয়৷|--“লালুকীলৈ আকৌ তপত পানী লাগিছে। 


বেজবৰুৱাৰ পদুম কুঁৱৰী ) ১৩৭ 


কাণখন ধৰি মৃূধ্যু নে সূৰ্ধ্য সেইটোক আপোনাৰ ঘৰৰ পৰ] 
উলির্লাই দিয়ক, পদুমক ভালকৈ দাবি গোটাচেৰেক লগাই দিয়ক, 
সকলে| ঠিক হৈ যাব!” 

ভোটৰ পৰ্ববত্তত পলাই থকা৷ অৱস্থাত বিশ্বাসঘাতকত| কৰি হৰদত্ত 
বীৰদত্তক হত্য| কৰে। হৰদত্তৰ পুত্র ৰঘুক পাই বৰ্ুদ্ধুকনে কলে যে 
তেওঁলোকৰ লগত মিত্ৰত৷ কৰিবৰ বাবেহে আহিছে। ৰঘুৱে সেই 
কথাত পতিয়ন গৈ দেউতাকৰ ওচৰলৈ লৈ গ’ল। আহোম সৈন্য দেখ৷| 
পাই হৰদত্ত বীৰদত্তই ফেৰ পাতি সাজু হৈ থাকিল। ৰঘুৱে দেউতাকক 
তেনে অৱস্থাত দেখি ৰিঙ্গিয়াই কলে--“দেউত| তৰোৱাল, পেলাওক); 
বৰফুকন ডাঙৰীয়া মিত্ৰ ভাবেহে আমাৰ ওচৰলৈ আহিছে ৷” 

কিন্তু ওচৰ পাই বৰফুকনৰ সৈন্যই বিশ্বাসঘাতকত| কৰি আক্ৰমণ 
কৰিলে ৷ বীৰদত্তই মহাপৰাক্ৰমেৰে যুদ্ধ কৰি মৃত্যু বৰণ কৰিলে। 
হবদভতুবোঁ আহোম সৈন্যৰ হাতত মৃত্যু হ’ল। ৰঘুৱে বৰফুকনৰ বিশ্বাস- 
ঘাতকতাৰ বাবে অভিশাপ দি গ’ল, “অসমত অচিৰে আহোমৰ নাও 
সুমাব, ভেটীত শিয়ালে ঠাই লব, আৰু ধাপত তিত| লাও গজিব্‌;;.> 
বাৰাত বৰহুদুৱে বাহ লব। তহঁতৰ নাতি-পুতিয়ে লোকৰ গোলামী 
খাটিও ভাত নেপাব। আৰু বিশ্বাসঘাতকত| মহাপাপৰ ফল তোক 
ই্ীশুৰে দিব৷” এনেভাবে পলৰীয়| অৱস্থাত ভোটৰ পৰ্ববতে হৰদত্ত, 
বীৰদত্ত আৰু ৰঘুৰ মুত্যু হৈছে। 

হৰদত্ত, বীৰদত্ত আৰু ৰঘুৰ যৃত্যু পিচত পুন কুঁৱৰী এক প্রকাৰ 
উন্মাদণ্ৰায়। ইপিনে কুমেদান বঙালৰ লোলুপ দৃষ্ঠি পদুম কুঁৱৰীৰ 
ওপৰত ৷ কুৰ্ম্মীয়ে যেনিবা প্ৰথমতে কুমেদানৰ পৰ| পদুম কুঁৱৰীক ৰক্ষ 
ক্রুৰিলে ৷ পিচত ত সৃূধ্যকুমাৰ উপস্থিত হ’ল আৰু 
কুমেদান বঙালক হত্যা কৰি পদুমক উদ্ধাৰ কৰিলে। সূৰধ্যৰ পৰশ 
পাই জাপ খাব ধৰা পদুম পাহি যুকলি হ'ল যদিও পদুম সৰহ সময় 
জ্ৰীয়ই নাথাকিল, আচলৰ বিহ খাই আত্মহত্যা কৰিলে। সূধ্যকুমাৰেও 
হাতৰ তৰোৱাল বুকুত সমাই দি আত্মহত্যা কৰিলে। এনেভাবে দুটি 
প্রণয়-প্ৰণয়ীৰ জীৱন অৱসান হ’ল। সূধ্যকুমাৰ আৰু পদুম কুঁৱৰীয়ে 
মৃত্যু বৰণ কৰিছে প্রকৃত প্ৰণয়ৰ চানেকী দেখুৱাই৷ 

উপন্যাসত সূধ্যুকুমাৰ আৰু পদুম কুঁৱৰীতকৈও নিঃস্বাৰ্থ প্রেমৰ 
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ত, বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচনা নৰা 


১") তে 


। ৷ ঠ বেজবঞ্ৱাৰ পদুম কুঁৱৰী 

ভ্ৰমন (সশ শনি যক চ পদম আকু ন | প্| । 
নিদশনি অকাশি পাইছে ফুলৰ চৰিত্ৰত । পহম আৰ সুপুৰ স্ৃত্যুৰ পিচ +  উপদ্যাসৰ কাহিনী পৰিকল্পিত পথেৰে অণ্ৰসৰ কৰিবলৈ যত্ন নকৰি 
দুয়োবো শ হুটা মৈদামত ৰাখি সূব্যকুমাৰক এটি চূমা খাই কবলৈ ৷ ন্ৰি ৰ" ৰ উ 
= শিৰ ্' _ বিত বাঘজৰী নিয়ন্তণ নকৰাহেণেন, পদুম কুঁৱৰী এখন সাৰ্থক উপন্যাস 
ধৰিলে, “প্ৰাণনাথ! জীয়াই থাকোতে মই তোমাক চুমা খাবলৈ আৰু চৰিত্ৰবোৰেও মুক্তভাবে 
মেৱ| কৰিবলৈ নাপালে| ; সেইদেখি মৰিলতেই হেপাহ পলুৱাই '_ * হলহেতেন। ৮৭০ পৃষ্ঠাৰ সৰু উপন্যাসখনিত চৰিত্ৰবোৰেও মুক্তভ 

ৰ) ৮.৬৮ বিচৰণ কৰিব পৰ| নাই। উপন্যাসৰ কলেবৰ * আকু কেইপুৃষ্ঠামান 


খাই সেৱ| কতিপ্পিওঁ।” তাৰ পিচত মৈদামৰ দুৱাৰ বন্ধ কৰি ফুলেও 
সমাধিস্থ হ’ল। ফুলব চৰিত্ৰৰ মাজেৰে ্ানিকে নিঃস্বাৰ্থ পৰে দলে; টু হিত নি টী পালিলো লি ঢ় 
টী লে কৰিছো পৰিবেশ স্ুপ্তি আৰু কথন-ভঙ্গীত ওঁপন্যাসিক সফল হব পৰ| নাই। 
গট ম টা আনঙ্গিকৰ ফালৰপৰ| দৌষমুক্ত নহলেও পদুম কুঁৱৰী এখন স্মুখপাগ্য 
টা ত পাকি লেলবৰুৱাই সময়ে সময়ে ভূত উপন্যাস সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। পদুম কুঁৱৰী বেজবৰুৱাৰ কেচ৷ 
মাৰিছে। লাজৰ বৰণন| দি বেজবৰুৱাই লিখিছে, “প্ৰেম, সঙ্গল্প আৰু ৰ: ত} 
মা ৷} “3শষ্ঠা, হাতৰ চানেকি। উপন্যাস সাহিত্যত পদুম কুঁৱৰীয়ে বেজবৰুৱাৰ এথম 
কাধ্য, এইবিলাকৰ ওপৰত এজন নপতা ফুকন আছে। সদীয়াত থাকি আৰু শেষ এচেক্ট।। অসমীয়া সাহিত্যত মহৎ নাইব| ৰ 
ধুবুৰীত প্রেম কৰিব পাৰি । ব্ৰহ্মকুণ্ডৰপৰা মহাবাহু ব্ৰহ্মপুত্ৰত উটি ভল ঠি কৰৰ মালে ডা ত ন 
আহি উমানন্দত লাগিব পাৰি, সাতোটা নগ| পৰ্বৰত বগাহ ওপৰ চাঙৰ নাছিল। উপন্যাস -সাহিত্যৰ চাহিদ| পৰণ "| কুঁৱৰী ৰো 
নগাৰ কাষ পাবগৈ পাবি। কিন্তু এই নপত৷| ফুকনজনৰূ তাপত চাৰি স্থাপন কৰ।টোৱেই বেজবৰুৱাৰ ত বহু 1 
আঙুল আঁতৰত থক| এজনক এজনে পাব নোৱাৰে। এইজন নপতা ৷ সফল, হব পাৰিছে। ৮ দি 
ফুকনৰ নাম লাজ ।” ৬ জে 
__ আকৌ লিখিছে, “হিমালয় পৰ্ব্বতৰ কাঞ্চনজঙ্ঘা টিঙক কাপ কৰি, ৷ = 
_ লোণ সাগৰক মহী কৰি লেখিবলৈ ধৰিলেও এই মহাপুৰুষ গুণশীল | 
নুঢ়কায় |” | 
হৰদত্ত, ব৷ৰদত্তৰ দেহৰ বণন|, পাত্ৰ-পাত্ৰীৰ কথন-ভঙ্গী আৰু । 
পৰিবেশ স্থণ্ঠিৰ মাজেৰে ওঁপন্যাসিকে অফুৰন্ত হাস্তৰসৰ যোগান ধৰিব 
পাৰিছে। উপন্যাসত কথন-ভঙ্গীতকৈ পৰিবেশ স্বঠিত হাস্যৰস অধিক। 
উপন্যাসখনত আদিৰেপৰ| অন্তলৈকে বাঘজৰী পাত্ৰসাত্জীৰ হাতত 
এৰি নিদি ওুপন্যাসিকে নিয্লন্তণ কৰিছে। পদুমতে উপন্যাসৰ আৰম্ভণি 
আৰু পদুমতেই শেষ। ওপশ্যাপিকে উপন্যাসৰ বাঘজৰী নিজে নিয়ন্ত্ৰণ 
কৰি নিৰ্দ্দিষ্ট বিন্দুত উপনীত কৰিবলৈ যত্নপৰ হোৱা বাবে উপন্যাসখন 
কিছু নিস্গপভ। ৰহ 
উপন্যাসখন নাৰী-চৰিত্র প্রধান। নাৰী-চৰিত্ৰৰ আধান্যই আন 
চৰিত্ৰৰ বিকাশ ব| পএরকাশত স্থয়োগ দিয়৷ নাই। অফুৰন্ত হাস্যৰস, _ ০ 
ভাষাৰ সাৱলীলত| আৰু জাতীয় পৰিবেশ স্থঞ্টি উপন্যাসখনিৰ অন্যাতম : চ 
বৈশিন্ট্য ৷ ় 
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